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Ol.ıırlarııııı2a.ı
ıj 7ENİ oÜŞÜN, evet, hepinizin dergisi! Ama, yine de herhangi bir dergi değil.

V sırır, üst üste koyduğuhuz taşlarli gelişiyor, yükseliyor ve güçleniyor. o, ka-

I ranlığa ve baskıya kağı açılmış koruyucu bir ışık şemsiyesi.Bu şemsiyeyi başının
| üstüİde tutan, Ö tillrrİe sımsıkı sarılin siz değerli okurların birleşik, dayanışma-

lı, ortak yumruğu!'Biliyorİunuz,T<açkezyazıldığı 
ve eleştirildiği gibi, hükümetlerinbir kültüİpolitikası

yok, kitap politikaİı yok, kAgıt politikası hiç yok! Ancak, zam politikası var. Ustelik, sü-

İekli zanİ İolitikası! lrag,aa,"mİ.t başında yehiden -kuşkusuz sonuncu.değil-.. bir zam
yapıldı. Her zamla birlİkte, yayın mİkanizmastnın her aşamasına, özellikle yılbaşından
bu ya.ra gelen zincirleme öteki_zamlar da cabası!..

nil koşiııa. altında, YENİ DÜşÜN fiyatını,_ 1 Nisan,dan baş|ayarak 750 TL,ye,_y{lık
abone bÖdelinl de 72OO TL'ye çıkİrmak iorunda kalıyor (Yurt dışı aboneler için, 40 DM
abone bedeli yine geçerli). Ancak, yeni abone_olacaklar için, hem bu farkı dengelemek
hem de kitap İünyİ'sryl" jrrl". ar"rrnd" bir bağ kurabilmek_amacıyla, ortalamattıtarı 3250

İİ dol"yrrrİ, 
"şağrd" 

isimleri yazı|ı "de.yayıİları" kitap destelerinden birini -her oku-
run kendi seçimine göre- armağan ediyoruz.

Böyl..., abbnelerifriz, yıl içindÖ olası fİyat artışlarından da etkilenmeyecektir. Buyolla
kazanılan-her yeni abonehin yeni zam yağmurları_karşısında,_okurdan dergiye ve dergi-
den okura rr"İrl-,ş çift işlevlİ bir başkaşemsiye rolü oynayabileceğini de un,'tmamalıyrz.

Armağan demeti dİşında öteki kitap demetl-erini de edinmek isteyen abonelerimi1 iÇin,
her dem"et başına indirimli fiyat olaİ 2250 TL'lık peşin bir ödeme karşılığında, bu kitap-
lar adreslerine derhal postalanacaktır.

Saygılarımızla...
Abone olmak isteyen okurlarrmızın, abone bedeli olan 7200TL.yi "Yapı Kredi Ban-

kası, İstanbul Çemberlitaş Şubesi, De Basım Yayın Dağıtım Ltd. Şti. - 2558.5" no'lu
hesaba yatırmalİrı yahut posta havalesiyle "De Basım Yayın Dağıtım L|d. Şt!., Nuruos-
maniye'Cad.Atay İpt.No^: 5 Kat: 3 Cagİloglu-İSreNnUl" adreİine yollamaları ve ban-
ka dekontu ya dİ posta havalesinin fotokopisini bize göndermeleri gerekmektedir.

Seçiınlik llitap Desteleri
I. DESTE
Gökvokus can yücei
r,steİik Arner ZisslYakup Şahan

II. DESTE
Seslerin Ayak Sesleri Arif Damar
Kutsal Sığİnak Villiam Faulkner/Hamdi Koç
Kasımpatları John Steinbeck/Memet Fuat

III. DESTE
Küba Şarkıları Nicolas Guilien/Özdemir İnce

rüçük Paşa Ebubekir Hazım Tepeyran
Nü-kleer Savaş Serol Teber

ıv. DESTE
Satrançta Turnuva Hazırlığı Aleksandr
Koblenz/Uluğ Nutku-Serdar Çelik
Gerçekçilik Estetiği Aziz Çalışlar

v. DESTE
Sinema Bir Şenliktir Onat Kutlar
Estetik Avner ZisslYakup Şahan

vı. DESTE
Carrar Ana'nın Tüfekleri Bertolt Brecht
Ufkun Dışında Süreyya Berfe
Denizin Değiştirdiği Ernest Hemingway

vıı. DESTE
Taşlıtarladaki Ev İlhami Bekir Tez
Gecede Sözcükler Işıyor Ernesto Cardenal
Yapısalcılık Üstüne 

-ğaz 
ır|ay an Oğrz Özügül

VIII. DESTE
İkinci Dünya Savaşı'ndan Edebiyat Anıları
Hasan İzzettin Dinamo
Hiroşima John Hersey/Tomris Uyar
Ufkun Dışında Süreyya Berfe

Ix. DESTE
Özgürlük Demokrasi ve Liberal Ekonomi
Arslan Başer Kafaoğlu
Acılı Kuşak Mehmed Kemal

x. DESTE
Bu Salı Volfgang Borchert,/KAm.uran Şipal
Sabahattin Ali Filiz Ali-Atilla Ozkırımlı



,Y,FuLDUŞ§l,N
Sahibi: De Basım Yayın Dağıtım Ltd. Şti
adına Ayhan Kızlöz
Genel Yayın Yönetmeni: Oya Köymen

Yazıişleri Müdürü: Mehmet Karadağ
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bir suçlu yaratnıak/nurcan akça 21
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abd iran'dan neden vazgeçmek istemiyor? lcelal

a. kanat 26
1923 izmv iktisat kongresi'nden 24 ocak
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KapakResmi
Max Ernsı,
"Kuşlar" 44 x 32

Çini mürekkebi ve
renkli kalemler.

Ayhk Dergi Nısan'87 . 75O TL (KDV dahıl) Yurt Cışı 4 DM Yeni Düşün/Sayı 6-36 . Ofset Hazırlık:
Kİos Matbİacılık ve Gökkuşağı Matbaacılık A.Ş., Baskı: Hürriyet Ofset A,Ş, / Halkalı ,İstanbul , Da,

ğıtım: Hürriyet Holding A,Ş. . Adresi: Nuruosmaniye Caddesi Atay Apt, No. 5 Kat 3 Cağaloğlu -

|STANBUL . Tel: 511 00 25

ABoNEKoŞULLAB|:Yurtiçı Yıllık 72ooIL.YurtDlş| Yıllık40DM(Postaücreti dahildir) ıAbone
bedeli posta havalesiyle Yeni Düşün Dergisi Nuruosmanıye Cad. Atay Apt. No. 5 Kat, 3 Cağaloğlu,
iSrRNaur adresine ya da De Basım Yayım Ltd.Şti. Yapı Kredi Bankası Çemberlitaş Şubesi Hesap
No 2558.5 e gönderılebiIır

NOT:
Dergimize
gönderilen

yazlve
şiirler

yayımlansln
yayımlan-
masln geri
verilmez

ş
ç
p

{:



_2

CAN YÜCEL

MESAFELİ
Orhan Veli'ye

Nerden geliyor acep
Bu benim garip garipliğirn?

Evden uzaklaştıkça değil
Ne de uzağında evin
Eve yakınlaştık yakınlaştıkça
Artıyor ev hasretim

TAKAZA
Güneş zaptediyor gözlerini
Kar çiçeklerine belenmiş
Balarılarıyla

Döşeğini kara kışta
Bu tahtaboşa seren

Şaşkın şaire meheldir

BAHAR YAZISI
Yavuz Erkoçak'a

Geçen bahar
Hayyam'dan kalma

Acı bir umut şairi ben
Yanılıp yanmışım ki fena

Nasıl toz kondururum şimdi
Şu önümüzdeki bahara

Kaçamaz aldanacak
Bademlerin aldanmasına



Sadun Aren

ulusal olmak
ya da

Olmamak
r Bugün uygulanmakta olan ve
l o temelleri 24 Ocak t98O kararla-
rına dayanan ekonomi modelinin çe-
şitli yönleri üzerinde çok sayıda yazı
yazılmış, fakat bunun uluslararaşr
anlamı ve önemj üzerinde yeterince
durulmamıştır. Bu yazıda konunun
bu yanına ve buradan kalkaıak alter-
natif model sorununa değinmeye ça-
lışacağım.

ll. Çağmızda kapitalist dtinya sis-
teminin, içinde bulunduğu bunalımrn
sorumlusu saydığı ve doıayısıyla üs-
tesinden gelmek zorunda olduğu, iç-
içe geçmiş iki sorunu vardır. Bunlaı-
danbiri, kapilatist ülk€leri tek bir pa-
zar (piyasa) oluşturacak biçimde bir-
leştirmek, diğeıi de bu ülkeleıde re-
kabetçi,piyasa mekanizmasının ege-
menliğini, ya da daha doğrusu, ka-
pitalizmin en aıı (bizim gibi ütkeler
için en azgın) biçimiyle uygulanma-
sın! sağlamaktlr. Bunları biraz daha
yakından görelim.

IlI. Bilindiği gibi dünya kapitalist
sistemi, her biri siya§al bağımsızlığa
sahip çok sa}ada üıkeden oluşmuştur.
Bunların hepsi siyasal sınırlan için-
de kendi ulusal çıkarlan doğrultusun-
da farklı ekonomi politikaları uygu-
larlal. Bu nedenle, büyük dünya pa-
zarı küçük küçük bölümlere ayrtlmış
durumdadır. Diğer taraftan biİiyoruz
ki, pazaı ne kadar büyük oluIsa üre-
tim güçleri (emek ve üretim araçıarı)
o kadar verimli kultanılabiliıler. Bu
durumda, ülkeleri tek bir büyük pa-
zar oluşturacak biçimde birleştirme-
nin, bir bütün olarak kapitalisı dün-
yanın üretici gücünü artlracağından,
kapitalizmin çok önemli temel bir
amacı oIacağt açıktır.

Ancak ne var ki, bu kolay biriş de-,
ğildir. Ulkelerin tek bir pazar oluş-

turacak biçimde birle§meleri sadece
gümrük duvarlarının kaldırılması ile
sağlanamaz. Ülkelerin farkh parala-
ra sahip olmaları, larklı vergi, farklı
ücret, farkıt sosyal güvenlik, farklı
eğitim poıitikalan izlemeleridetek
bir pazar oluŞturulmaslna en-
geldir. Bu konularda da ülkeler ara-
sında bir uyum sağlanması zorunlu-
ğu vardlr. BağtmslZ üIkeler arasında
bu kadar kapsamlı bir uyumun sağ-
lanmasının -AET ülkeleri arasında
bile henüz sağIanamamış olduğu göz-
önüne alınIrsa- ne kadar güç bir iş
olduğu açtktlr.

lV. Oy§a. kapitali5t üIkelerin bir
bütün oluşturacak biçimde birleşme-
leri, yalnız yukarda değindiğimiz gi-
bi, ak|ın bir gereği değil, fakat aynı
zamanda çağımız gerçeklerinin de bir
dayatmasıdıI. Bir kere, kapitalist
dünya sistemi sosyalist dünya siste-
mi ile girişmiş olduğu rekabette ba-
şarılı olabilmek için bunu yapmak
zorundadır. Bunu başaramadığı tak-
tirde, zamanla bugünkü ekonomik
üsıünlüğünü yi(irebiIir. Kaldl ki,
bundan. bağımsız olarak, sistemin
ABD, FederaI Almanya. Japonya gi-
bi en ge|işmiş ülkelerjnin gelişmele-
rini sürdürebilmeleri de, pazarlarlnı
genişletecek böyle bir bütıinle şmeyi
zorunlu hale getiImiştir. Cerçekten,
bu ülkelerin bunalımlarınün temelin-
de geleneksel pazarlarının artık ken-
dilerine yetmemesinin de önemli pa_
yı vardır. Örneğin, Türkiye, Mtsır ya
da Arjantin'deki her gelişme hamle-
si bu ülkelerin pazarlarını daraltmak-
ta ve buna bağlı olarak çeşitli sorun-
lar yaratmaktadır.

V. işte bu bütünteşme sorununa
bulunan çare, sisıeme dahil bülün ül-
ke|erin serbest piyasa ekonomisi ku-

rallarrnı benimsemeleıi ve ülkelerini
bu temel tizerinden dı9 da açmalarınr
sağıamaktır. Çünkü §eİbest piyasa
ekonomisi kuıalları, dışa da açık ol-
mak ko§uluyıa -ki bu zaten serbest
olmanın da temeI koşuludur- k€h-
diliğinden kapitalist ülkeler arasında
istenen o çok kapsamlı uyumu da
sağlar. Bunun nedeni, serbest pİya-
sa kulallarırun ekonomik işleri ser-
mayenin ve sermaye sahipleıinin çı-
karlarına göre ve onların egemenliği-
ni pekiştirecek biçimde yönlendirme-
sidir. Sermayeniİı ve sermaye sahip-
lerinin çıkarları -ki bu k6rı en çok-
laştırmak ve böylece en hlzlı büyü-
mektir- her ülkede aynı olduğun-
dan, serbest piyasa kuraIları ve bu
kuralların sağladığı egemenliği, do-
ğal olarak ve kendiliğinden, ülkeleı
arasında gerekli uyumu Ye bütünleş-
meyi sağlaı.

Ömeğin, Japonya, din, kültür, ta_
rih bakımlarından ABD'den çok
farklı bir ülke olmasına rağmen, ay-
nı sermaye egemenliği bu iki Ulkeyi,
diğer komşularıyle olduğundan daha
fazla birbirine yaklaştırmış ve benzet-
miştir. Aynı nedenle Türkiye, bugün
Isl6ma daha dönük bir tutum içinde
olduğu halde, bir süredir uygulaınak-
ta olduğu sermaye egemenliğine yö-
nelik politikasından ötürü, batlnın
kapitalisı ülke|erine, daha battya yö-
nelik (laik) bir kültür tutumu içinde
olduğu önceki döneme göre, daha ya-
ktn ve onlarla daha uyum içindedir.

VI. Serbest piyasa ekonomisi mo-
delinden beklenen hizmet sadece eko-
nomik işlerde devlet müdahalesini
kaldırarak sermayenin egemenIiğini
sağlamasından ibaret değildir. Bu
modelle aynt zamanda devletin sos-
yal konulardaki faaliyet alanlarını da
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daraltıp, sermayenin tüm toplumsal
yaşam üzerindeki egemenliğini arıır-
mak da amaçlanmaktadtI.

Bilindiği gibi, çağımızın devIetleri
kapitalisı gelişmenin neden olduğu
birçok toplumsal haksızlıkları düzelt-
meyi ve yaraııığl kenıleşme. çevre ko-

runması gibi birçok sorunları çözme-
yi kamu hizmeti kapsamüna almış ve

bu konulara büyük paralar harcama-
ya başlamışlardır. Kamu hizmeılerin-
deki bu genişleme, hiç kuşku yoktur
ki, kapiıalizmin en akılcl bir biçim-
de işlemesi ya da aynı şey demek olan
sermaye egemenliği bakımından bir
sakıncadtr. Bu sakıncayı bertaraf et-

mek için kamu hizmeılerinin bir kıs-

mIndan tümüyle vazgeçilmesi, diğer
bir [.ısımınln da sermayeye (özel sel-
töre) devredilmesi kapitalizm bakı-
mından en iyi yoldur.

VlI. işıe ılım bu nedenlerden ötii-
rüdür ki, kapitalist dünyanın çıkar-
larının savunucusu ve sözcüsü duru-
munda olan lMF ve Dünya Bankası
gibi kuruluşlar, sisteme dahil ülkele-
re, serbest piyasa ekonomisi temelin:
de birbirlerine açılmalarını (bütünleş-

melerini) ve aynı zamanda kamu hiz-
metlerinin kapsamlarlnı daraltmala-
rını öğütlemekteöğütlemenin de öte-

sinde - dayaı mak ı adır|ar. Bu polili-
ka yalnız Türkiye, Mısır gibi ülkeler
için değil, fakaı lngilıere, Fransa gi-

bi AET ülkeleli için de geçerlidir.

Hatta, dış bir dayaama sonucu ola-
rak değil ama gönüllü olarak, Fede-

ral Almanya, Japonya ve ABD'de de

bu politikanın uygulanmakta olduğu-
nu göIüyoruz.

Bu noktada hemen §unu söylemek
gerekir ki, kapitalizmin Süregelen bu-

naIımına bir çare olarak görülen bu
modelin uygulanması, yaşamın ger-

çekleri kaIşı§ında, tam ve kusursuz
bir biçimde yürütülmektedir. Nite_

kim son olarak komşumuz Yunanis-
tan'da gördüğümüz gibi, hükümetler
halküry ıçpkisi karşlslnda daima bir

ö|çüde de olsa geri çekilmek ve mo-
delin uygulanmasını yumuşatmak zo-

runda kalmlşlardır. Kaldı ki, mode-

lin uygulanmasında tam başartlı
olunsa biIe, bunun kapitalizmin so-
runlarlnı tüm olarak çözeceği ve bu-
nalımına bir çare olacağl da söylene-
mez,

vllt. Bugün ülkemizde uygulan-
makta olan ekonomik modeli bu

uluslarası perspektif içinde görür ve sosyal demokrasiyi düpedüz sağcılık-
oradaki yerine otur(ursak, kuşkusuz tan ayıran temel fark, kapitalizmin
onu daha doğru değerlendirebiliriz. neden olduğu toplumsal haksızlıkla-
Örneğin, ANAP iktidarının, tMF'- rı elden geldiğince düzeltmeyi (orıa-
nin çok önem verdiği enflasyon ve dan kaldırmayı değil) başlıca bir gö-

ödemeler dengesi konularındaki ba- rev olarak kabu| etmesidir. Örneğin,

şarı§ızlıklarına ragmen hala etkin bir, sosyal demokrasi i§sizliği ortadan

biçimde uluslararisl destek gorriıisini kaldıramaz ama'işsiz|ere yardım

ancak bu takdirde anlayabiliriz. cerçek- eder. ya da gelir dağılımındaki ada-

ten, ANAP iktidarı bu konularda ba- letsizliği ortadan kaldıramaz ama çe-

şarısız olmuştur ama, uluslararası ka- şitli önlemlerle bu adaletsizliği yumu-
pitalizme uyum sağlama yolunda, şatmaya çalışır.
serbest piyasa ekonomisi kuiallarına Böyle olunca sosyal demokrasinin
işlerlik kazandırmak ve kamu hiz- ıemsil ettiği alıernatifin ne olduğu
metlerini kısmak ve özelsektöre dev- kendiliğinden orıaya çıkmaktadlr.
retmek gibi temel konularda, önem- Her şeyden önce kapitalist dünya ile
li adımlar atmlştlr. Her vesileyle de bütünleşmeye verilen öncelikten vaz_

geri adım atmayacağını ilan etmek- geçilecek ve onun yerine ulusal kal-

tedir. Bunlar, dünya kapitalizminin kınma temel öncelik olarak konula-

çıkarları bakımlndan ve dolaylsıyla caktır. Böylece, ulusal kalkınmamız
IMF için, enflasyondan ve hatta öde- -bugün olduğu gibi- kapitalist
meler dengesinin açık vermesinden de dünya ile bütünleşmemizin bir türe-

daha önemlidir. Kaldı ki, lMF'ye gö- vi (yan ürünü) olmaktan çıkarılmış,
re, ülkede serbest piyasa düzeni tersine, bu bütünleşme ulusal kalkln-
ödünSüZ bir biçimde yerleştikten maınızın bir türevi haline getirilmiş

sonra bu kus,-,üar süreç içinde ken- olacaktır. Buna bağlı olaİak, koru-
diliklerinden düzelirler. macılık, plancılık ve devleıçilik eko-

tx. sermaye egemenliğini pekiş- nomi politikasının serbestce kullanı-
ıi(meye ve genişletmeye dayanan bir labilen araçları haline geleceklerdir,

ekonomik modelin emekçi §ınıf ve ta- Diğer taraftan, yukarıda da değin-

bakaları doğrudan ya da dolaylı ola- miş olduğumuz gibi, demokrafik hak

rak baskı altında tutmaya yönelece- ve özgürliikler üzerindeki ağır klsıt-

ği işin doğasü gereğidir. Nitekim, bu lamalar uygulanmakta olan ekono-

İıodeli bİnimseyen tüm batılı iilke- mik modelin doğal bir gereğidir, Bu

lerde ve demokrasinin beşiği sayılan nedenle, uyguIanacak ekonomik mo-

ingiltere'de bile ba§ta sendikal hak- delin, ulusal kalkınma temeline oiur-

laİolmak üzere tüm demokratik hak tulması, sosyal demokrasinin demok-

ve özgürlüklerin baskı alıına alınmak rasi programının önündeki €ngelleIi

istendiğini görüyoruz. Ülkemizde de kaldırmtş olacak ve bu programın uy-

yeniekonomikmodelinuygulanma- gulanmasını kolaylaştııacaktu,
ya konulmasına koşut olarak tüm de- Demek oluyor ki, sosyal demokra-

mokratik hak ve özgürlüklere ve özel si bugün ülkemizde, ekonomide ulu_

olarak da sendikaI haklara ağır sınlr- sal kalkınmacı, dış politikada bağüm-

lamalar getirilıniştir. Aynca, §ağlık ve sızltkçl v€ iç politikada da demokrat
eğitim gibi temel bazl kamu hizmet- olmak zorundadır.
ıerinin bu niteıikıerinden soyulup pi- XI. Son olarak şunu belirtİntk is-

yasa ekonomisi kapsamına alınmakta terim: sağın, l980 öncesinde olduğu

oıdrkıunn, da görüyoruz. gibi, ulusal kalkınmayı temel alan

X. Halen uygulanmakta olan bu politikalar izlemesi arllk tarihe karış-

ekonomik modele karşı sosyal de- mıştır. 24 ocak l980'de temelleri atl-

mokrasinin temsil ettiği alternatifin lan ve bugün ANAP taraftndan yü-

ne olduğunu ana çizgileriyle belirte- rütüImekte olan ekonomik-sosyal ve

bilmek için, sosyal demokrasinin ya- siyasaI politika aynt zamanda tilm sa-

pabileceği işlerin sınırlarını kısaca ha- ğın da poliıikastdlr. Bugün DYP de

İrlatmakta yarar vardır: Bilindiği gl iktidara gelse bu aynı politikayı izle-

bi sosyal demokrasi toplumun kapi- yecektil, izleme zorunda kalacaktır,
talist yapısınt esas alır ve bu yapıda Bu anlamda olarak, yani sağ içinde,

,oryuİir.. g.ç."yi amaçlayan kök- ANAP'ın politikasının gerçekten al-

lü değişiklikler yapmayı düŞünmez. ternatifi yoktur. -
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Açıklık
Cisimden bir duvar değil bu. Cerçek-
liği ba§aşağı algtIatmaya yaıayan bir
'filtre'. Bir acaip manevi mercek. Be-
§ikıe dinlediği ninnilerden tutun,
ömür boyu hemen her olayda karşı-
sına çıkan; insana dış dünyayı, dış
dünyanın işleyişini ters gösıeren bir
zihinsel donanım. Bu donanım öyle-
sine kök salmış kiinsan zihnine, dü-
şünmek başta, onun her davranışını
belirliyor. Ve insan, göZündeki göz-
lükierini arayan dalgın gibi, çoğu za-
man bu toplumsal aracln farkında ol-
muyor.

Çoğu zaman... Ne de olsa kul ya-
pısı bu gözlüklNe kadar u§ta işi ol-
sa, değiŞen dünyaya tam ayak uydu-
ramıyor, gerçekliği tam örtemiyor.
Pırıl pırıl hakikat bir kenarından sı-
zıyor, ve bir kere sızdı mı da şonra-
slndan kaçınllamüyor. cerçeğe bağ-
lanıveriyor insanoğlu- Kafasl kopar-
tılıyor ama o gerçekten kopartılamı-
yor. Nedeni basit: Mükemmellik
mümkün değil. Mükemmel mercek
mümkün değil. insan gerçekliği kav-
radıkça merceklerin nasıl ima| ediI-
diğiİıi de görüyor. Aldanmıyor. Bil-
gilenmeye gör§ün: Bilgisizleşıirilemi-
yor!

Sol, insanla gerçeklik arasında her
türden saptırıclnın yıklmı demek. Bu
kadar basit. Sol için gerçek|ik vardıı,
yine o gerçekliğin bir unsuru olarak
ıopIum vardır, insan vardtr. Sol ger_

çekçiliğin kendisidir. Ve aksi ıür dü-
Şünmeyi sağlayan araçlar orıadan
kaIkıp insan zihnionu bu|andıran },a-
pay donanımlardan arındığı anda
'rol düşünce'dahi Lendiliğinden yok-
oIacaLıır. Yani sol. kendi yok ,ılıı.
Şunuür da ül t |, i.]c.i!i(iii ]

\.,l. ..l\J.ıIlılllı.I. ocü,.ınl,i.i ]..l. k

lı k ıır, ln\aü]oğlüınut] (il(,ür,bil.ç!,ği cn
mükcmmel düşünce dahi gerçekliğin
kendi kadar öğİetici olamaz. Ve her
insan gerçeklikten doğru sonucu çı-
karabilir. Sol düşünce, gerçekliğin
kendi değil, sadece onun doğru algı-
lanmasına engel olan sisleri çökelten
bir araçır. Görebilmenin yoludur,
yordamıdır, sistematiğidir. Görülen
ile gören asıldır, gösteren geçici.
Onsuz-olmaz, arna geçici.

Sol düşünce için kendi kutsal de-
ğildir yani! Hele sol düşünce üreten,
hiç mi hiç! Diyorlar ki, "Türkiye'de
sol mağara devrinde. " Mübalağa.
Ama daha ergcnlik çağında. Doğrul

Emekliyordu. Taytayladı. Ayağa
kalktı. Yürüdü. Çocukluğunu yaşa-
dı. Kimj orıamlarda hilA yaşıyor...
Delikanlı şimdi. Belki toy, belki yi-
yecek kırk firın ekmeği var. olabilir!
Kimi zaman yanılıyor. Düşüyor. Ye-
niden kalkmaya çabalıyor. Mümkün!
Ama öğreniyor, (ı:]! ün.cck .

sol parça bölüktdr. ttunun objek_
tif nedenleri var. Dünya genelinde ne-
denleri. Türkiye özelinde nedenleri.
Bunun bize öZgü objektif kültürel ne-
denleri var. Buniarın tahliline çalışıl-
dı, çalışılıyor. Bunun doğrudan süb-
je[ıif nedenleri var. Deği5en. Değiş_
mesi gereIen. Sol bunun farkındadır.

sol ne mutlak bilginin varlığını sa-
vunur, ne bilgi üzerinde bir inhisarı,
olduğunu. En saygın kitabı bile ger-
çeklige ıel5 dü)er§e aıal çöpe. oIur bi-
ıer, SoI için osı, saadeı yokıur. En-
biya, evliya ),oktur. Sol ürsl(! rücu'u
du5ünınez. s!,l onüne balar. Haıa-
jnı gö5ıercnin kulu lurbanı olur.

('unku degi)me} i bilir. duzellncyi sa-
\,tınur. Her sol düşünCe bjr pusula-
dır. Kuıbu geıçeklikıir. İbresi akıl.

1ıurk il e'de solun kaybedecek nesi
l var? Sol bir menfaaı birliği değil.
N|ııh:ılillcıi bile bunu iddia etmiyor.
Bir ah16k seferberliği hiç değil. Ken-
di esastan buna karşı. O zaman ne-
dir insanları sol düşünceye çeken;
oıılıı ı cıııları bahırsına, y,aşanılarını
Lcpızc cınrcl baIlasına bu diıştiılcc
siııcııııı iğini sa!tınmat,a scr Ieden?

Gerçek.
. İnsan bilincinden bağımsız var
olan dış dünyanın kavranması; doğa-
nln. toplumun, insan düşüncesinin
nasıl işlediğinin yasalara bağla!ıma-
sı; ve bunun bilinciyIe dünyanın, in-
sanın kendini ger;ek leşı irmesi dog-
rultusunda, değişlirilmesine cınayak
olunrnası! Çok insan var bupa talip.
Böylesi iyi olduğu için değil. Güzel
olduğu için değil. Doğru olduğu için
bile değil. Cerçekşi olduğu için.

Doğru,/Yanlış. . . l]un|ar egemen
üretim ıarzı uyarlnca insan davranış-
]arını düzenlemek üzere gene insan-
ların birbirlerine helIeııikleü ı şe},ler.
Değişen şeyler. Bunlar sonuç. Aslo-
lan, doğal olan, hayatla bağımızı
oluşıuran. ve yalnız bizim değil. bor-
tü böceğin bile yaşamak için stirekli
hesaplaşması gereken. dış dunya.
Maddi gerçekIik.

Geüçekçilik. bizim onu seçmemi/-
dcıı,:lc hıı..ııııı.ız.ı.ıı oIııııııııı ıt'ıııci
>iırı ı. .ı.ı l,,ıı ı.. (,ı ..,(. ilı_."c ııırl l.ıı
rtıl.

Daha doğrusu yalın insan gerçek-
çiliğe mecbur. insanoğlu toplu yaşa-
maya başladıktan sonra, bir takını
insanlar başka insaırlarln yarattığl de-
ğerleri onIarln elinden zapıetmeye
başladıkıan sonIa, bunlar, ) inc 8€..
çekçi olduAları /i,if, gerçekliLle oıe-
kilerin arasına bir duvar ormüşler.
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Yo|u hayat...
Sol eleşıiriden çekinmez. Akıl akıl-

dan ü§ıündür, pusula pusu|adan. El-
dekinden iyisi her zaman mümkün:
dahası, eldekinden iyisinin ortaya çı-
kacağı muhakkak. İnsan aklı gerçek-
liği daha sağ|am kavramak için mü-
cadele eııikçe elindeki dü§ünce ardç-
Iarını da geliştirir, geliştirecektir. Sol
düşüncenin gelişmesi bitmez.

Gelişmenin şartı eleştiri. Na§ıl ağaç
(jl. içapalanmakla ferahlarsa, sol dü-

şünce de eleştiriyle serpilir. Nereden
gelirse gelsin, ele§tiri sol düŞiinceye
katkıdır. En eblehçesi bile yeteriüüce

açık olamadığımızı gösıerir. En ko-
lü niyeıli5i bile iyi niyetimiZe tşlk ıu-
lar_

SoI kuram baştan beri durmadan,
yorulunmadan eleştirilmiş. Çok insan
so| düşünceleri onları eleşıirerek be-

nimsemiş, Her geçen gün daha sağ-

lam kök salıyorsa sol dünyaya, bir
türlü ıemelinde bir yanlışlık buluna,
mlyorsa onca'uğraşa rağmen, bu
onun başarlsldır. Sol kuram için her
eleşıiri onun savında hak|ılığını ka-
nıılayan bir delilc dönüŞür, sol 8c.-

çekçi ;lduğu için kuramsal eleştiriyi
bağrına basar.

SoI praıiğe gelince; Kimi gelenek-

5e| önkabüllerden kalkar sol praıiği
eleştirir. Bu çelişkidir. Kurama gön-

dermek gerek.
Kimı k uramIa praüiğin örıuşmedi-

ğini 5öyler. Samimidir, kuramı yete_

rince bilmilordur: Bir daha anlaıır-
ken anlatanın bilgisi pekişir.

Kimi üçkağıtçıdır, sol takIidi yapı-
yordur: Onu sergilerken kavramlar
daha iyi kavranır.

Kimi ise doğruya Soylüyordur: Ha-
ta düZeltilir. Özeleşıiri yapllır.

Özeteştiri. Yanlışın bilinci. Doğru-
nun saplanması. Yanlı|ın yerine doğ-

runun geçmesi. ()/ci, )liıi.Zaman de-

nizinde yüzen teknenin gerçeklikten
bir kerıeıiz daha almas!. Özeleşıiri.
İnsanoğlunun düşünme eylemini te-

kiI zihnin sınırlarından taşırıp kolek-
tif bir süreçe dönüŞtürmeye en yak-

laŞabildiği an!
Özelestiri günah çlkarmak.kabahat

yüklenmek değil elbette. tçini dcık-

mek, ferahlamak hiç değil. Ama öze-

leŞtiri üevazuduİ da.

l

İnsanla hakikat arasında örülmüş
duıarların 1ı kımında. bu mücadele-
de buyük lorumluluk lar yukleniIebi-
lir, hatta adamln çapını bile aşabilir
bu sorumluluklar. Herkes elinden
geldiği, aklının erdiği kadarını koyar
orla}a, Kiminin payına daha ağır,
daha el kileyici bir praıik dtişer, kimi
rJaha sıradan görevler üstlenir. Ama
kimse yanılabilecegini unuımaz. Her-

kes eleştiriye açıkt!r !

Özeleştiri, konumu ne olursa ol-
sun. solcuya bir sıra neferi olduğu-
nu hatırlatır. Sıra ncferi olduğunu
bilmek emir eri olmadığını da anla-
maktır çünkü. Solda emir eri olmaz,
kimse kimSeye buyuramaz. Solun yo-

lu iknadır. söz sahibi olmaktır. söz
sahibi etmeklir.

C6rüşüp konuşup anlaşttktan son-
ra sözcülüğü tek bir kişinin üstlenme-
si solda tek adam saltanatı, klik sul-
tası var demek değildir. Tek adam-
lar tekil çlkarların dünya§lnda olur.
solda tek adamlara kudret \chı]ıcı-
mtk o dünyanln gözüyle, yanılttcl
gözlüğüyle bakmaktır gerçekliğe.
Solda rıza esasıır, rızanın olmadığı



yerde kudreı de bulunamaz. Hiç kim-
se ya da kimseler|e kaim değildiI bu
çaba, bu gidiş.

Ama bu, sol kadir bilmez anlamın-
da değildir. Tam tersine. Sol oIayla-
rı kendi bağlamlarında değerlendirir,
soyuııa yargılamaz. Sol insan sevgi-
sidir. İnsan sevcnIerin takdiridir.
Kimse sol kadar 5ahiplenmez geçmi-
şine. Günahıyla sevabıyla. lşte sol bu
anlamda muhafazak6rdır.

Öte yandan bağışlamasııdür sol.
Cerçeklik orıadayken, gerçekleşme-
si gereken belli olmuşken, kendi <ıne-

mini vurgulamak uğruna bunu sak-
lamaya kalkışan, ka[a karı5tıran, üç
paralık saygınlık için hayatın akışı-
na set çekmeye yelıenen kolay unu-
ıulmaz. Meselenin esasına ters düş-
müştür o. Önündc sonunda belli ola-
caktır yeri.

"Kusur dediğin gebelik gibi: Er geç
açık eder kendini" demişler. Kusur,
üzeri öItülmeye gelmez. Gizlendikçe
katmerlenir, üstüne gidilmeli.

Yanlış yapmamak değil, yanlışı
sürdürmemek esastlr.vaktinde kabul
edilen hata insanı ulun vadede "de-

diğim dedik" diye diIetip kahraman
lığa sıvananlardan çok daha saygın
kılar. Ele girne açık vermekıen kor-
kan bu yola kazara girmişlir zaıen.
Elenir gider. Dayatırsa kendini de za-
y!f düşürür. düşünce\inin inandırıcı-
lığını da yıpratll.

İnanılmak için inanmak gerek.
Aklln tek kendine bahŞedi|mi§ oldu-
ğu zahabına kaptlmamakI Her slra-
dan insanın gerçeği sahtesinden ayı-
rabileceğine güvenmek.

Solun gücü kitlesinden gelir. Hem
bunu söy|eyip hem de alıp başını bu-
lutlarda dolaşmak. kitleyi benimse-
mediği.fikirlere zorlamak, kurtarıcı-
lık. mehdilik hayal|erine dudak bü-
ken kitleyi hor görmek, kibirlenmek
yalnızlığa mahküm eder adamı. Ha-
kikaıle aramızdaki perde ancak elbir-
liğiyle kalkabilecektir.

Kitle de güvenmek ister önce,
'sen/Ben' kaygısı ile hakikat yo|un-
dan sapanı sezer. yalıılr. Kiılenin kar-
şısına bu kaygılardan arınmış çıkma-
lı. Birlikte örnek olmalı.

Böylesi, kişisel ö7gürIüğün yiıiriI-
mesi mi demek? Şablonlar arasına sı-

AçlKLAMA

kışmak ml? Birlikte hareketin doğİu-
luğuna inanan iğdiş olmayı da mı ka-
bullenmiş oluyor? Tam tersine! cer-
çeklik dışımızda ve bizden bağımsz
varsa, onu gözler önüne serebilmek-
ten büyük serbestlik kime nasip ol-
muş?

Ve asıl özgürlük insanrn berrak bir
kafayla, saydam biı ortamdan hayatı
olduğu gibi görmesi, onu bütün açık-
lığıyla anlatabilınesi - Nasll anlatttğı
ise elbetre kendine kalruş. Çünkü in-
san bu anlatımında kendini gerçek-
leştirir. İnsanın ulaşabileceği en yü-
ce mulluluk gerçekliği aklı ve irade-
siyle değiştirebilmesi, yaptığının ta-
dına varmasr değil de nedir?

Açıklık mertlik, yiğtlik, delikan-
lılık değl. Açıklık sadece gerçekçilik.

Şimdilik ne bir seçim umudu, ne se-

çilme ihtimali; ne geniş bir tabanı, ne
sözedecek sağlam bir ortamı bulun-
mayan §olun gerçekçiliğnden başka
kaybedecek fazla bir şeyi yok. Ama
geıçekliğin önündeki perdeyi bir kal,
dırdı mı, kazandıracak koskoca bir
dünyası var. Bunu başaımanın yolu
da açıkhk. !

Arife ta f gerekm€z. Ama bazen kişi düşüncesini ye-
terince açık ifade edememiş mi oluyor nediı, sözü bam_
başka yerlere çekiliyor.

Eİendim, Tercümon Gaıelarihd€ ikidir benim yaala-
nma ilişkin eleştirileı ç*!yor. Bir kere, bunu şükranla kar-

şıladığımı belirteyim. Cöriişlerimiz ne kadar bilbirine tel§
düşerşe düşsün, zahmet cdip yazıml okuyan, eline kalem
aLp fikirterimi kıyasıya da ol§a elçştir€n herkesden lazı-
yım. "söz medeniyetin ta keDdisidiI" diyoı Mann. Sus-
kunluk ya tembelliği göstelir, ya y gıü&.

Ancak kimi söylediklerim yanlış antaşılmrş olacak. Ben
bu delgideki yaamda adlnı da anarak, "Sözüm Yalçın
Küçük'e değil", dedikten sonra maksadımt "Yalfln Kü-
çük s€feIine çıkmak" oıalak nakletmek haksıdık. Kesin-
likle böyle bir şey yok. Üstelik Küçük'ün 'Eytütizm' ko-
nusundaki göriişünü benimsiyorum da!

Adam-Sğnot'laki yazlya gelince. . . ben o yazının hiçbir
yerinde oportunizm meselesine değinmedim. Tarihğ 'te-
leolojik' yauaşım, yani g€çmişıeki olaylan bu8ünkü mak-
sada göre yorumlama yöntemini eıeştirdim, bunun gele-
neksel ideolojilerin bir kalıntısı olduğunu açıklamaya ça-
lıştım. Neticeden §ebebe doğru düşünmenin, "önermele_
rimizin nesnel gerçeklikle uyumu" değl, getirecekleri sİ-
yasl yarar açısından değerlendiritmesi, yani Pıagmacılık
oldufuna işaret ettim. Buna örnek olaİak da YeniçeIi oca-
ğl konu§unda birbirine ters tki bakışı sundum.

Tadhi çok zengin, son dğfğce karmaşrk, ama taİihçile-
ri çok az bir toplumuz. cerekçesi ne olursa olsun, bu bı
zim eksiğmizdir. Taıihimizin bilimsel tahliliDde geıiyiz.
Ancak bu, bu alanda hiç çalışılmqdı dcmek değl.

Tercüman
5 Mart 1987

Dr.Kıvılcım]r bu işe kalkışan ilklerdendir. Kanrmca baş-
tan aşağı yanılgllarla dolu sonuçlara varmıştrr. Bunları
eleştiririm. Ama onun hangi olanaksızlıklarla karşı kar-
şıya olduğunu da bilirim. Hayatlnı, vardlğr §onuçlar ne
olursa olsun, bu konuya adayan, ömrü bir tartıŞma orta-
mt arayaIak sıkıntılar içinde geçen bu düşünüre asla
"oportunist" demem. Yapayalnz, bir denize açılmrştır Kı-
vılclmlü ve çok çekmiştir. Öncüdür. Bu çabasına saygı duy-
mak gerekir.

Yalqn Küçük en çetin günierde gözünü budakıan sa-
kınmadı, düşünceleriıi savundu, bunu pahalü ödedi, t,üiü_
yor. o da hayatını düşünce üretmeye adamlş bi. aydln-
dır. Eleştirileçek bir çok yanı olabilir. Ama ona kimse
"oportuni§t" diyemez. Ne yaptrysa kuramsal doğruluğuna
inanarak yapm§tı.. Eleştirilmetidir. Ama karalanmama-
lıdır.

Hataİ da olsa fikir ü.eten kişi, hata§u suskuna yeğ ol-
5a gerek. Ben bu dergide suya sabuna dokunmadan badi_
reler atlatanları, onlara kol kanat gerenıeri gündeme ge-
tireyim; en.çok yazanlen çok açık verenlere yüklendiğim
sanrlsın. Hayret!
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Çantan Neden
Ağır

Postacı?

Alurt,n, akıam işıen eve geldi-
(Jği.a., gecikmiş gazerelerin ara-
ıından çıkıı. Tepeye toplanmıs eski
moda örgülü saçlarün; kasvetli, lacivert
renkte rahibeler okulu üniformamlz;
siyah. kalın okul çoraplarınla, sınıfı-
mıZln jlk dlusü,.. PoSıa katarlarında,
havaalanlarıntn kargolarında. posıao-
nln çanlaslnln bir köşesinde günler-
dir §ürünüp durarı; masanın üzerine
aııığım ga7eüe. mekıup, reklam kİ-
ğıdı ıomarının ara5ına sıkışıp kalmış:
bir gazeıenin beşinci sayfasında-
çiçeklerle değil. seliz punıo incecik
çizgilerle sınırlı-yirmi santimetre me-
zarcığında yatan ölün. Hayat nasıl
gcc laIılorsa TdrLiye gazele|eri 8e-
(iktigjndc. oyle geç kalmış bir ölü.
Pari. kahıelerinde bir gençlik üutku-
5u; Boğaziçi'nde bir yalıda denize
ineıı bir bel az mermer merdiı en: bir
karalcdi. Pizza Pino, karayağız bir
adam. bir ince §arışın de|ikanlı; Fa-
ıih'te cami karşısı bir evde okunan
me\liı: FIorya'da denize karşı bir
ıirli baıdağı ıc hep bir şeylere yö-
nelmek hiç erişemcclen,.. Bir rahibe-
ler oLıılıındaLi çoeukluğumuz. ilk
gençliğimiz, çılgın Paris günlerimiz,

-Bizinı luşakıa lrerle:,jn kendi Pa-
ris'i raı,,Iıı unirr,ısitede felsefe Lo-

ridorunun taş merdivenlerinde kalan
ilk aşLları mız. ilk kııLançlıkIarımız.

-ikimiz de sevmiş miydik, yoksa
hiçbirimiz sevmemi) miydiL o yakı-
sıklı oğlanı? Her şey bitmeyen bir
oyunun bir bölümü müydü yoksa?-
ayrılıp ayrılıp buluşan yollarımız; on
beş yaşımız. yirmi yaştmı./. yolun ya-
rısı olduğuna inandığlmlz otuZ beş
yaşımız. kırk yaşımız ve kırk heş ya-

şımlzın gazeteler arasrna sıkışıp
kalmış ölüSü...

Her gün bir Alman disipliniyle ge-

Iir posıacı. O Alman disiplini, her şe-
yin yolunda giımesinin bir başka adı-
dır aslında. İşler biraz karıştığında

-ansızın bir kar bastırdığında
örnegin- disiplinden eser ka|ma./.
Ne ırafik ışık|arını dinle}en. ne üs-
ıün geçiş hakkını koruyan olur. Her
şe1 bol olup işler tıklr ılkır yürüdü-

ğünde, düzenli, saygılı, ğisiplinlidir
Alman halkl.

Her gün bir AIman disipliniyle ge-
lir postacı, dakika sektirmeden. Yaz
kış slrıında aynl incecik lacivert nay-
lon cekeı le; Alman Posta İdaresi ar-
mall ıekerlekli sarı çanlaslyla: yüZün-
de a}nı ciddi gülİmsemeyle... oıuz be-

şinde var şimdi. Altı yıl önce, biz ne ka-
dar gençsek o da o kadar gençti. Genç
ve geleceksiz. Altı yıl önceki gelece-

ğini bugün yaşıyor işıe. Aynı yerde.
aynı noktada. allı yılı hiç yaşamamış-
caslna.

Alıı yıldır. çanıasını dolduran ga-

zete|erin ıarihIeri. mektupların dam-
gaları, takyimlerin günleri ilerliyor
durmadan. ilerlemeyen bir postacı-
nın kaderi. bir ben -ya da biz-.
Posıact her gün ,.J)'de bi/im kapı-
da olur ve ben,9.30'dan itibaren,
pencerede postacıyı göllerim. Kendi-
mi göstermemeye, beklediğimi ken-
dime biIe belli etmemeye çalışarak...
BöyIe beklemekıen. postacıyl bekle-
menin en gerçek yaşam biçimine d<i-

nüşmüş olma§ından utandığım için,
o sokağün köşesinden göründüğünde,
tesadüfen kapıdaymışım gibi yapa-
rak... Kimi zaman çöp ıorbasını at-
maya çıkmış olurum, kimi zaman ka-
pının 5anındaki çiçekleri sulamaya.
sıradan bir "Guten Morgen" çekeriz
birbirimize. Tek tek açar posıa ku-
tularını. Merakll görünmemek için
kaçamak izlerim onu, Banka k6ğıı-
laı ı, ıelefon [aıurası, reLlamlar. bir-
kaç re§mi görünümlü zarf,.. Bütün
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cesaretimi toplayıp, önceden içimden
de[alarça ıek rarladıgım. dü/gün bir
Almanca} Ia olm.i5lna özen gö§ıerdi-

ğim cumleyi flsıllarlm: -oysa ken-
dime güvenle. yüksek sesle söyleye-
ceğimi sanmıştını- "Gazeteler yine
yok mu? "

Cazeüeler! Kimbilir hangi yük va-
gonunun koşe.ine. hangi uçak depo-
suna. hangi ülkenin hangi posüaha-
nesinin yerlerine aıılmış. ya da han-
gi posta kutusunda, hangi postacınün

çanlaslnda dolaşan bir Türkiye. Ca-
zeıeleı: Acılarımız, anı larımız, dosı-
larımız, sevgilerimiz, hasretimiz...

Nasll yaşlanacağınl, yüzüne nasıl
yaşIı bir ifade geleceğini merak eder-
dim hep. Hiç yaşlanmayacakmrşsın
gibi gelirdi bana. Bir sabah, postacı
nrn çantasından, bir deıginin sayfa-
ları arasından çıkıverdi yaşlılığın.
Hafil'çe öne eğilnıiş ciddi bir yüzle bir
şeyler soruyordun birine. Hayir: Saç-
larnın beyazlaşmış olması, gözlerinin
altlnln cepleşmesi falan değil, gözle-
rinin içindeydi yaşlı|ık. Beyninin, yü-
reğinin içinden fışkırıyordu. On yıl-
dır yaşadıklarının, yaşadıklarımızın
içinde oluşmuş, gözlerine, bakışına,
içine. bir daha sökülmemecesine yer-
leşmişti. Ve yaşlıhk, senin yaşlılığın,
hepimizin yaşlılığı, yıllar değildi sa-
dece. Yılların yüZümüZe çaktığı bu-
ruşukluk ve burukluklardan, saçları-
mızdaki aklardan çok daha derin,
çok daha inatçı, çok daha çaresiz bir
çllgınllktı. Yirmi yıl önce, bir zaman-
lar bunca inandığın kişilerin yanlış
yapmış olduklarını anladtğın günkü
aclnın; on yıl önce kendinle hesapla-
şırkenki hoşnutSuzluğunun; alü yıl
önceki koıkularımızın ye sonra gün
be gün, yıl be yıl -taa bugünlere
kadarki- aydın mutsuzluğunun bü-

çak yaralarıydı Yapabileceklerini,
yapabileceklerimizi yapamamış ol-
manın, çaresiz yenilgilerin kırıkdö-
küklüğüydü.

Postacı, bugün yiImi yılı getirdi
çantasında: Kapı kalabalıktl. Hayır,
Frankfurt'taki evin kapısl deği|, Fa-
ıih Kogresi'nin yaptldığr sa|onun ka-
pısı. Kapıdan içeri sokmak istemiyor-
lardı seni. Kızıl pazubentli ve merkez
destekli genç muhafizların gözünde
haindin o /aman|af. -Farkll düşü-
nenlerin bir gün mutlaka değişecek
olan kaderiyle- Muteber konuklarırı

değişmez yeri olan ön slra kolıuklar-
dan izliyordum olup bitenleri. Deli-
kanlılığını hiç yiıirmeyeceğini sandı-
ğım ebedi çocuk yüZün kararsrz ve
solgundu. Doğru nedir? Yanlış nere-
de:' Tam bilmiyordun. Dünku dosr-
Iar. yoldaşIar neden bugün düşman-
dır? Tam bilmiyordun. Direnmek mi,
dönmek mi gerek? Tam bilmiyordun.
Orada, o bodrum katındaki KongIe
salonunda doğru neydi, yaniış neydi?
İnanç neydi, ihanet neydi? Tam bil-
miyorum.

Posıacı. yirmi yıI önceki hayalle-
rimizi, inançlarımızı. yeniIgilerimizi
ve hiç sönmeyeceğini sandığımlz
umutlarımızı taşıdığınt bilmiyordu
çantasında. Türkiye gazetelerinin,
dergilerinin, zarnanları, mekanları
aşan sihirli gücünün farkında bile de-

ğldi. "Si.ıe ne çok gazeıe geliyor böy-
[e Frau !"

Gazete mi? oysa, bir gece, küçük
salaş bir yaz evinin verandasındaki ay
ışüğıydı çanta5ından etrafa yayılan.
Kendi kendini mahküm ettiğin sür-
günden yeni dönmüştün. Yeniden
başlamak... Ama nereden? Dağınık-
lık sürüyoldu. Siyasal açıdan bize
yaklaştığını söylüyordun. Biz kimdik
peki? Şimdi neredeyiz biz? Bir Tem-
muz mehtabı vardı tam arkanda. o
gece, neşeyle, umutla tarılştrken göz-
lerinde yakaladığım gö|geyi anlama-
dım. O gölgenin senin ihtiyarlığın. bi-
zim süIgünümüZ olduğunu, on yıl
sonra bir Avrupa kentinde postacının
çantasından çıkıp karşıma dikileceğin
6na kadar anlamadım. Midyelerin
kumlarını anımsıyorum dişlerimin
arasında. Denizin yosun kokusunu,
birden esmeye başlayan gece yelini ve
on yıl öncesinin kahramanlarını ve
hainlerini. Bir "Eski Tüfek"ten 5öz
ettiğimizi. "Biz de mi Eski Iüfek ol-
duk artık" dediğini senin. Ne garip
şu insan belleği. Masada başka kim-
ler vaıdr hatırlamlyolum da, senin
tam arkanda ay ışığında parlayan bir
sarı gül goncasını ve Feliks kedi'nin
birden masanın ortasına aılayışını ha-
tlrlıyorum.

Gazeteleri bir ıomar halinde uza-
tlyor posıacı. Lapa lapa kar yağıyor.
"Bu yı| kış yine sert geçti" diyoı.
"Yaz belki de güzel olur. Ya7 ıatili
için yer ayırtıınız mı? Ben bu yıl İıal-
ya'ya gideceğim." işte po§taqmın

tüm evreni, italya'da bitiveren tüm
ufku!.. On bir aylık hayallerin, tu-
ıizm broşüılerinin on bir ayın tüm ta-
sarrufunun bir ayda övütüleceği ta-
til değirmeni. Bizim de artık alışma-
ya başladığımız tatil yapma zorunlu-
luğu, tatil görevi!

Postacıyl, alışkanlığın, eli mah-
küm olmanın doğurduğu o çaıesiz,
kısrr, acı sevgiyle sevmeye başladığı-
mı düşünüyorum. Fazla ace|eci gö-
İünmemeye dikkat ederek -hep o
kendini kolIama, açtk vermeme içgü-
düsü uzanıyorum gazetelere, dergile-
re, mektuplara.

Postacı karşı kaldırıma geçiyor.
Karşıda, iki kavruk kavağın yanında-
ki demir kapıda şimdi. Elimdeki ga-
zeteleIin talihlerine baklyorum. Yine
gecikmiş hcpsi. Acılar. sevinçler, es-
ki dostlarln fotoğrat'larda yaşlanan
yeni yüz|eri; bir zamanlaı bizim olan
kentIerin bildik sokaklarının gün be
gün tanlnmaz oluşu; grevler, işken_
celer, savaşlar, zindanlar, satırların
arasından cımbızla çekip yarattığımlZ
geridönüş umuıları; ko§koca bir İ5-'

ıanbul, koskoca bir Türkiye: yani
geçmişimiz ve geleceğimiz, yani tüm
yaşamımızı hepsi gecikmiş.

Ağlr ağır uzaklaşıyor po§tacı.
Elimde bir kağıt tomarı. Elimde sı-
nıfımızın ilk ölüsünün cesedi, elim-
de senin inanılmaz yaşlılığın, elimde
bütün bir §ürgün. Postaclnın omuz-
]arı düşük, Kar yağıyor karşı kavak_
lara, elimdeki kağıt tomarlnda, çam
ağacınln yeşil dallarlna, Frankfurt'a
sınıflmızın ilk ölüsünün üzerine, se-
nin şakak!aıına, daha kaç yıI bekle-
yeceğimizi bilmediğimiz bir istasyo-
na kar yağıyor.

Posıaclnın iıip göı ürdüğü telerlek-
li çanıa5ı, ağ|r. çok ağırmüş gibi geli-
yor şimdi bana. Arkasından koşuyo-
rum karlaıın içinde düşe kalka. "Dur
postaÇü, dur ucundan tutaylm. Duİ!
Çantan ağır. Çantanda yıllar, çan-
tanda ülkeler var. Çantanda tüm
gençliğimiz, tüm umutlarımıZ, tüm
savaşlarımrz ve yenilgilerimiz var.
Dur! Belki,bir gazete daha kalmıştır
çantanın bir köşesinde. BiI ölü daha
vardır belki şu elime bıraktığından
başka. Dur! Orada dostlarım, orada
umul|arım, orada olülerim ve belki
de - kim biIir . orada, çantanın bir
köşesinde adı UMUT olan bir çocu-
ğun doğum ilanı var. !
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Bizden sonrakiler.
Kaç kuşak padişahına, sadrazamı-

na, kürt Mustafa divanı harplerine,
olağanüstü mahkemelerin düzmece
yargıçlarına boyun eğmemek için
kendi içinde savaş vermiş bu ülkede.

Abdülhamid ki, Düyun-u Umumi-
ye'nin istemediği maliye bakanını
atama özgürlüğüne bile sahip değil-
ken düşünen kafalara sansür koyma
özgürlüğüne doyamıyordu.

Alman generallerinin karşısında
esas duruş göstermekten topukları
aşınan İttihat ve Terakki'nin dikta-
tör taslağı Enver Pdşa, insanı köle-
leştirme hayaliyle manzumeler yaz-
dırdığı ydranına,

"Gözlerimi kaparım
VazıJemi yoporım."
l924 Anayasası da düşünme ve ya-

ratma özgürlüğüne "kanun dairesin-
de serbestlik" tanıdığından, düşün-
celeri o çerçeve içine sığmayanyazar,
lar, çizerler ağır ceza mahkemelerin-
de buldular kendilerini.

Hüseyin Rahmi'ler, Cevat Şakir'-
ler, Sadri Ertem'ler...

Bu nedenle babamın yaşıtları,
l923'ten sonra da Tevfik Fikret'in di-
zelerini düşürmedi dudaklarından:

"Çiğnendi yazık yine millelin
ümmidi bülendi

Kanun diye kanun diye kanun
tepelendi."

l949'larda İnsan Hakları Evrensel
Bildirisi'ni imzalayan devletler ara-
sında yerimizi alınca, temel haklara
ilişkin maddeler okundu radyoları-
mızda.

"Herkesin fikir ve fikirlerini açık-
lama hürriyetine hakkı vardlrrr."

"Herkes §aldırısız toplanma ve

dernek kurma ve derneğe katılma ser-

bestliğine maliktirrr. "
İyi de ceza yasasında düşünme ve

yaratma özgürlüğünü kısıtlayan bun-
ca maddenin bulunduğu bir ülkede
"İnsan Hakları Evrensel Bildirisi"
hukuksal bir güvence olabilir miydi?

Hukuk kafası şöyle yanıtlıyor bu
soruyu:

"Düşünme ve yaratma özgürlüğü
çağdaş, demokratik ve evrensel hu-
kukun vazgeçilmez veya onsuz olmaz
(sine qua non) ilkesidir. 'Birleşmiş
Milletler İnsan Hakları t}ildirisi' ni i m-

za|ayan Türkiye, l949 tarihinde bu il-
keye saygılı olacağını taahhüt etmiş-
tir.Birleşmiş Milletler Bildirisi'nden
sonra 'İnsan Hakları ve Ana Hürri
yetlerini Korumaya Dair Sözleşme'
başlıklı l950 Roma Sözleşmesi'ni de
imzalayarak devlet daha da açık bi-
çirnde düşünme ve yaratma özgürlü-
ğüne ülkesinde yaşayan tüm insanlar
için saygılı olmayı, Avrupa devletle-
rine karşı yükümlülük niteliğinde üst-
lenmişıir. Özellikle Avrupa İnsan
Hakları Sözleşmesi'nde bu yükümlü-
lük hukuksal yaptırımlara bağlıdır."
(Orhan Apaydın,.§ıııu ı Ola1, ı, Ekim
l98l).

Ama ANAP'ın liberalleri hazırl,a-
dıkları "Ceza Yasası Taslağı"nda,
devletin tüm dünyaya verdiği gtivcn-
ce_r-e karşın, düşünme ve yaratma öz-
gürlüğüne daha da kısıtlayıcı hüküm-
ler getirerek insanoğlunun tarihsel
ilerleme bilincini devreden çıkaracak-
larını sanıyorlar.

Oysa bilirsiniz, yasak, gözdağı, sa-
tın alma, '''§ansür", "gizli sansür"
türünden baskıların sanatçını,n tezgi-
hına toz konduramadığını.

Il. Abdülhamid, .Serycl-i Fünun
dergisini, Hüseyin Cahit'in P.La-
combe adlı Fransız yazarından çevir-
diği ''Edebiyqt ve Hukuk" yazısın-

da 1789 Fransız Devrimi'nin sözü
edilmesi nedeniyle kapattı ama, Tev-
fik Fikret'lerin önünü açtığı özgür
düşünme yolu kapatılamadı.

İttihat ve Terakki kabadayıları ya-

bancı sermaye patronları ile bir olup
çıkardıkları yasalarla işçi sınıfının
grev hakkını kuşa çevirdiler ama
emekçinin kendisi için sınıf olma bi-
linci gelişme doğrultusunu şaşmadı.

"Tek Parti" döneminin belki fa-
şizme en yandaş başbakanları Şükrü
Saraçoğlu ve Recep Peker'ler 1940'lı
yıllann düşün, sanat adamlarını Ab-
dülhamid'e rahmet okutacak baskı-
larla yıkmaya çalıştılar ama düşün ve
§anatımrzın çağdaş kazanımlar elde
etmesini önlemeye güçleri yetmedi.

Adı Dcmokrat olan partinin yöne-
ticileri uluslararası sermaye odakla-
rının kucağına oturdukları l950'li yıl-
larda bizim teslim olmayanlar kuşa,
ğını ağır ceza mahkemelerinde ağır-
ladılar ama düşünceye kilit vurula-
madı. l2 Mart'lardan günümüze ka-
dar da düşün ve edebiyatımlzın genç
ustaları yiğitçe sürdürdüler bayrak
yarlşlnl.

Öyl.yr. şu gerçeği rahatlıkla yaza-

biliriz:
l924'lerde "Ben Deli Miyim?.."

romanrnı yargıç önünde Savunmak
zorunda \alan Hüseyin Rahmi'den
itibaren cumhuriyet döneminin dü-

şün ve sanat yapıcıları, bizler, yara-
tılarımızla toplumsal yarar ilkesine
ters düşmediğimiz için, çoktaaan ulu-

sal niteliğini yitiren burjuvazinin en-
gellerine karşın, çağdaşlarımızın iler-
leme bilincinde vazgeçilm ez yerimizi
aldık,.

.,AN.AP'ın yeniyetme liberallerinin
mi gücü yetecek bu beraberliği boz-
maya!.. ı ,

o.,iı-,.,An.ü
ü



I Sabqhallin Ali'nin hoyalı ve eser-
ı leri:
Sabahalıin Ali, hayalı ve eserleri

ha k k ı nda şu ına l i ına ı ı vermek tedir:
" l907'de doğdum. Garbi Anado-

lu|uyum, nüfus kaydım Ayvalık'tadır.
ilk tahsilimi Çanakkale, lstanbul ve
Edremit'te, orta tahsilimi Balıkesir ve
İsıanbul Muallim mekteplerinde yap-
tım. 192'7'de Yozgat'la bir sene mu-
allimlikten sonra, l928'de Maarif
VckAlcti hesabına Almanya'ya git-
tim. l930'da döndüm ve evveli Ay-
dın'da, sonra Konya'da ve Ankara'-
da AImanca muallimIiği yaptım.
Şimdi Maarif' Vekiletinde Neşriyat
müdürlüğü kalembaşısıyım ve Anka-
ra Tiyatro mektebinde öğretmeniml

I l. Sabulıu l ı in A li'n i n edebiyotımı1
hakkıncluki J'ikirleri ve son'cıt lenk-
k i.ç i:

"İslAmiyettcn evvelki Türk edebi-
yatı, Divan edebiyaıı, Tekke ve Halk
edcbiyatları, Tanzimaı edebiyatı,
Edcbiyatı Ccdide, Fecriiti, Genç Ka-

lemler vesaire, bugün başlaması icap
eden yarının edebiyatına bilA vasıta
bağlanabilecek birer edebi devir ol-
mak vasıflarından mahrumdurlar.

Bu devirler, daha ziyade edebiyat
tarihçilerini, mütebahhirleri meşgul
edecek ve istikbalin san'atkArına, asıl
bu ellerden geçtikten sonra, işe yarar
bir şekilde vasıl olacaktır.

Herbiri, zaman zaman, muayyen
bir sınıfın, bir zümrenin, bir sitenin,
yeni beliren bir hayat ve dünyayı gö-
rüş şeklinin, basit bir hayranlığın, de-
riıı bir iç dünyasının, hu|isa maddi
ve manevi birçok h6dise ve tesirlerin
birer muhassalası, birer ifadesi olan
bu edebi devirler ve kollar, teker te-
ker, bir milletin edebiyatı vasfına hak
kazanacak şartlardan mahrumdur-
lar. San'atk6rlık tarafı kuvvetli olan-
ların iç cevheri basit veya mahdut; iç
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dünyası büıün bir kütleyi kavrıyacak
kadar geniş.olanlarının ise san'at ta-
rafı iptidai ve bozukdur.

Bunlardan bir veya birkaç tanesi-
nin doğrudan doğruya bir edebiyata
analık etmesi şöyle dursun, yukarıda
zikrettiğim mutavassıt ellerden geç-
medikten sonra bir san'atkAra kaba
'materiyel olarak hizmet etmesi bile
imk6nsızdır.

Bu nokta gözönünde tutulduğu
takdirde, bugün edebiyat sahasında
görülen ve yukarıda ismi geçen ede-
bi devir ve kollardan bir veya birka-
çına karşı m6nasız bir ipti|A veya on-
lardan nelret ve yüz çevirme şekIin-
de teceIli eden sapıklıklar kolayca
izah edilebilir.

İstikbalin edebiyatı, muhakkak ki,
bizde bugüne kadar görünenlere ben-
zemiyen bir çehre arzedecektir.

San'atın gayesi de, her içtimai fiiI
gibi, cemiyet olduğuna göre, gelecek
büyük san'atkArların içtimai tarafla-
rının çok kuvvetli olacağı ve mazinin

"HulAsa san'at gaye değil,
vasıt adır. Grye hayatt|r."

SABAHATTİN ALİ:

N
NN,,

Yoşamı ve Sünüİı konıısunda şo-
bqhattin Ali'nin, Mehmei Behçet
Y oza r' ı n sorula rına verdi ği ya n ıt -

Iarı l938 yıIında yayımlanan Ede-
biyatçıIa7ımız ve Türk Edebiyatı
adlı kiıapıo yer aldığı şekliyle ya-
yıınlıyoruz.

a
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\e haItn Zen8in hazineIerinJcn ıoplı
5 arak kenJi lafalııının ceni>liıi.,-le-
heleriııiıı Jeı inljgi i(inde \oPüıra(al-
Iaı t bu\ ıık tn(,.e]eleri. insaıılı!a ilcı i.
Ve yukarı doğru birer adım daha aı_
tıracak eserler haIinde orıaya koya-
cakları şüphesidir.

Benim lanaalimce san'aı insana,in-
sanı ve hayatı ve bunların minasını
öğretmekle muvazzaftır. Ancak bu
ıakdirde geniş bir kütlede daha çok
insani olmak, daha ili bir halaıa var-

mak arzuları belirir. Bizim istikbal-
deki edcbiyatımı/ bu gayelere rar
mak için, yollar gö5ıerecek kadar
yükselmiş, yani yeni birer devir aça-
cak olan büyıik deh6lar 1,eıişıirmiş
olursa o zaman biz de dünyanın ede-
bi orkesırası içinde meı kiimizi aImış
bulunuruz.

Bütün bir beŞeriyeti ve bir kairıatl
içine alacağl yerde kendi cılız ve Amd

benliğine saplanan bir edebiyatın,

bence, psikopatoloji eıüdlerine mer,-

zu olmaktan başLa bir meziyeıi yok-
tıll.

San'aı bütün teferrüatile hayaıl ih-
tiva etmeli, insanda yaşamak, insan
gibi yaşamak. daha iyiye. daha yük-
\eğe, daha ıemize doğru koşarak ya-

şamak arzusunu, hatta ihtiyacını
uyandırmalıdır.

Hulasa san'at gaye değil. vasttadlr.
Caye hayattır."

"Milliyetçi"nin Tarifi
A. METiN (Sabahattin Ali)

TD irim baçında minası en cok ıahrit editen kelimeler-
-f,DJen biri de "milliyetçi"diı, Senelerden beri bu ıa,
vallı kelime, vücut bulduğu §ııada hayalinden bile geçmi
yen öyle garip yerlerde kullanıldı, o kadar ağlr haka.eale-
re uğradı ki, artık neye delalet ettiğini kendisi bile unut-
tu. Bunun içiı, her çekilen yere sürükleniyor, her gizli
maksada oyuncak olabiliyor.

Milletinin içtiınai seviyesinin yükselmesine engel olmak
için demagojiden cinayete kadar he. vasıtaya başvuran-
lara "milliyetçi" dediler. Hak edilmemiŞ rahatları, çalın-
mıŞ servetlerini muhafaza için yabancı emellere hizmet
edenlere "milliyetçi" dediler, yurduna saldıran düşman-
la işbirliği edenleıe, düşman hesabına kendi milletini kur-

şuna dizdirenlere, milletin kurtuluş hamlçsine ön ayak ola-

bileceklerin kökünü kazımak için kendi yiiksek mektep-
lerini kapatlp talebesini toplama kamplarına yahut mec_

buri iş yerlerine gönderenleİe "milliyetçi" dediler; hüla-
sa, insanlık namlna mukaddes ne varsa hepsini keyifleri
ve menfaatleri uğIuna çiğneyenleıe "milliyetçi" dediler.

**
ff albuki bu kelime, hiç de bu hakareılere layik değil-

-fldir. Mitüiyetçiıik, mesuı ve ahenkli bir insan cemi-

yetinin kurulması için gereken yapı taşlarından biri bel-

ki en kıymetlisidir.
Ama İıangi milliyetçilik? Bizim anladığımıza göre, mil-

liyetçilik şudur:
l-Mensup olduğu milletin, dünyanın en mesut, en mü-

reff€h, hayat ve kültür seviyesi, en yüksek topluluğu ha-

line gelmesi için, yorulmak bilmez bir gayİet ve tükenmez

bir feragatle, her şeye rağmen çalıŞmak,
2-MlIlette mevcut bütün iyi, ileri, insanlığtn yüksel-

mesine yarlyacak vaslflaıı meydana çıkarlp, bunları ge-

lişrirmek; buna mukabil her millette bulunduğu Şüphe gö-

türmeyen geri, sakat tarafları, ilerlemeye engel olan ku-

surlarİ bularak, bunlara ka.şı insafsız bir mücadele aç-

mak.
3-ilim gibi, güzel sanatlaİ 8ibi kültüİ varlıklarını, yal-

nı, muuyyİn baiı ,rnıfların veya zümrelerin istifade ede-

bildikleri birer lüks olmaktan kurtarlp, bütün milletin malı

haline getiImek (ki bunun yapılabilmesi için birinci mad-

dede söylediğimiz refahın rdevcut blması ilk şarttır,)
a-vilıetin mukadde.atına ait meseleleri milletce iıti-

batlarını kaybeımiŞ zümrelerin bilgisiz, al6kasız ellerinde

oyuncak olmaktan kurtarıp, doğrudan doğruya bir mil-

letin kendisine ıeslim etmek.
**

fJalbuki, milleıin elinde hiçbir hak bırakmayan. hal-

l lrı, ruçıil bir /ümre ıarafından idare edilmeye muh-

taç farzeden "otoriter" rejimler, maksatlarını maskele-

mek için milliyetçi kelimesini kabullendilel. Bizim bası-

nın "totaliter" muharrirleri de onlaıa ayak uydurdular,

Böylece, yirmi sene kadar evvel Beyaz Ruslarla birlikte
vurdumuza P,elen burada "totaliler" .iaponların }ardı-
ml ile Turan cemiyeıi kuran §ayln "poliıikacı" Muhar-
.em Feyzi Togay, Tasviri Eftdrdaki fikrasında, "Hava
Harbi ve ispanya" gibi masum bir serlevha altında faali-
yetini yürütmeye çalışlyor. Kelimelere zorla mefhum de-

ğiştirerek ispanya Faşistlerini övüyor, hatta daha da ileri
gideIek mesela şunları yazıyor:

"Komünist memurları Vichy hükumeti ile münasebeG

te bulunduklarü iddia§ıyla birçok milliyetçi Fransız memu-

runu tevkif etmişleıdir,.. "
Burada, Bay Togay'ln milliyetçi Fransız memu,ır diye

adlandırdığı kimseler, istildcılara yardlm ve hizmet eden,

Fransa'daki vatan§everlerin mukavemet hareketini balta-

lamak için işgal kuvvetleriyle işbirliği yapan, millettaşla-

rını idam edilmek üzere düşmana teslim eden vatan hain-

leridir.
Berikiler ise, canlarını istihkar ederek müstevliye karşl

silaha sarılan. her türlü mahrumiyet ve tehlike içinde Eran-

sa'ntn kurtuluşuna çalışan, köpıülefi uçuran, bisikletle Al-
man karargahlaİına baskın yapan vatanseverlerdir,

Şunu hatirlatmak isteriz ki Herr Göbbels hakikatleri dt-

ğişİirmek hususunda, Sayın Muharrem Feyzi Togay'ın
gösterdiği cesareti gösıeremiyoı.- (Ton, I] Şuboı 1944)

G AaETELERD E G Ö RD Üı«rEn irvıiz
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Sabahattin Ali'nin
Gerçekçiligi

Atilla ozkırımlı

oyküye başladığında, özellikte Al-
manya'dan dönüşünde yayımıa-

dığı ilk öykülerinde romantizmin et_
kisinde kaldığı göıülen Sabahattin
Ali'nin, çok geçmeden toplumsal ko-
nulaIa yöneldiği, öykülerinin top-
lumsal bir içerik kazanmaya başladı-
ğı görülür. Romantik öyküleriyte
topıumsal içefikli öyküterini bir ara_
ya getirdiği i|k kitabı Değirmen, bu
açıdan sabahattin Ali'nin öykücü-
lüğünün başlanglclnı çok iyi bir bi-
çimde yansıtır. Hangi çizgide gelişe-
bileceğini de. Gerçekçiliktir bu çiz-
gi.Ama Sabahatı,in Ali'nin gerçekçi-
liğiyle aynı yıllarda gerçekçi çizgide
ürün veren öykücüIerin gerçekçiliği-
ni birbirinden ayırmak gerekir.

Aıışılmüştır, edebiyat tarihi özetle-
ınelerinde kaba bölümtemeleıe gidi-
lir, belli adlar belli başlıklar altında
toplanır ve ortak özellikler sıralana-
rak genellemeler yapılır. Söz gelimi
Cumhuriyet döneminde toplumsal
gerçekçi TüIk öykücülüğü denilince,
Sodri Erıem'in Vakit gazetesinin sa-
nat ekinde çevresine toplad!ğt genç-
lerle başlattlğ! hareket arılır önce, ar-
dından da hem bu hareketin içinde
yer alan Bekir Sıtkı Kunt, Kenan Hu-
lusi Koray, Ümran Nazif Yiğiter gi-
bi öykücüler, hem de gerçekçiIiğe yö-
nelen başka adlar aynı çizgide birlikte
ele ahnır. Oysa edebiyat taİihi açısın-
dan bakıldığından yöntemsel olarak
doğru gibi görünen bu saptama ge-
nel yönelişi belirtmenin ötesinde ya-
nıltıcıdıı.

Doğrudur, Sadrı Ertem gerçekçili-
ği savunmuş, öyküde ve romanda
toplumsal konular| işıemenin, top-

lumsal bozuklukları yansıtmanın ge-
Iektiğini öne §ü!müş ve bu yolda ör-
nekler vermiştir. Ama sabahattin
Ali, Sadri Ertern'den etkilenmediği
gibi onunla birlikte hareket de etme_
miştir.

sabahattin Ali'nin önemi, şiirde
ıoplumcu arayışların başladığı bir dö-
nemde öyküde ıoplumcu bir arayışa
yönelmiş olmasından geliı. Bilinçli
bir seçimdir bu. Kişinin iç dtlnyasın-
daki çatışmalartn, bireysel dramiarın
işlendiği öykülerden top|um5al içerik-
li öykülere geçiş, eğer bir ada bağla-
mak gerekirse, Nazım Hjkmeı etki-
sine bağlanabilir. Niıekim Sabahat-
ıin Ali'nin ResimIi Ay'da çalışan N6-
zım Hikmeı'e yayımlanmak üzere 8ül
ormon Hik6yesi adll öyküsünü getir-
mesi, ne tür bir arayış içinde olduğu-
nun da kanııldır. ikinci kitabl K48-
nl'dan başlayarak öyküdeki girişimı-
nin boyutları ve gerçekçilik anlayışı
beIirginlik kazanır. Onda ne Sadri
Ertem'in şematik toplumsalc!lığlnı,
ne de çağdaşı öykücülerin göZlemci-
liği aşamayan gerçekçi üuıumunu go-
rürüz, onu dönemindeki gerçekçi öy-
kücülerden ayıran en önemli özellik,
öykülerindeki in§ani boyuI l ur. Top-
lumsallığın ağlr bastığl öykülerinde
bile insan fakıörünü boşlamaz Saba-
hattin Ali. iki bo) ulu. toplumsa|Iık-
la bireyselliği öykü gerçeği içinde eri-
ıir. Örnekse, Duşmalı dykü§ünde yal-
nızca toplumsal konumu iyi birinin
evine sığtnan eski arkadaşınt ihbar
edişini anlaımaz sabahaııin Ali, iki
arLadaşı karşl karŞlya geıiren koşul-
ları. aralarındaki farklıIığı, ihbar ede-
nin 1aşadığı korkuyu ve onu arkada-
şlnl ele \ermeye gdıüren ruh ha|ini
uslaca sergiler.

Yine örnekse Yeni Dünyo'da yapa-
bileceği tek şey düğünlelde oynamak
olan bir kadının be|li bir yaşa gelip
gençliğini, diIiliğini yitirdikten son-
ra içine düştüğü yoksulluk, bu yaşlı
oyuncu kadının dramı toplumsal ve
bireysel boyutlarıyIa verilir. Öykü-
nün toplumsal içeriğini oyuncu Yeni
Dünya'nın o 8ünkü duruma gelişinin
anlatümr oluşturur. Bu, aynı zaman-
da oyuntuluğa itilmiş kadınların da
dramtdır. Ama yaş|ı, yorgun, bezgin
Yeni Dtinya isıenileni veremediği için
aşağılanıp ona gençliğini antmsatan
başka bir oyuncu kadın getirildiğin-
de öykünün çizgisi değişir. Yeni Dün_
ya için sorun bir var olma, en iyi ol_
duğunu kanıtlama sorunudur artık.
onun bütün gücünü harcayüp doğa-
ya meydan okuyarak genç oyuncu
kadınia yarışması ve onu pes ettirme-
si insan denen varIığın yüceliğinin de
göstergesidir bir bakıma. Öykücü Sa-
bahattin Ali oyuncu Yeni Dünya'yı
yaratan toplumsaI çevreyi yansıtmak_
la, karşıtlıkların, çelişkilerin aItını
çizmekle yeıinmemiş, insan Yeni
Dünya'yı bu toplumsal çevrenin için-
de in§aniliğiyle vermeyi de başarmış-
tlr.

Bu açıdan bakıldığlnda, Sabahat-
ıin Ali'yi günumüz Türk öykticülü-
ğünün gerçek öncülerinden biri §ay-
mak yanlış olma/. Bugün göZlemci
ge.çekçiIik, eleştirel gerçekçilik, top-
lumsal gerçekçilik benzeri yiizeysel
ayrımlara gidilmiyor: gerçekçilik, bi-
reyselden toplumsala, gerçekliğin bü-
ıÜn boyuılarlyla I\avranmast ve öykü
ya da roman gerçeğine dönüştürüI-
mesi olarak anlaşıhyorsa, bu gelişim-
de Sabahattin Ali'nin öykü|erinin pa_
yı büyüktür. D
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SABAI{ATTİN ALİ-
NiHnr ATSIZ:

Tartışmafn Şiddete...
A.Haşim Akman

ııtürk edebiyatı tarihi. edebiyaçılar
l aras, kaugarun zenğn örnekleriy-
le doludur. Bilinenlerin içinde en ün-
liıleri sayııanlaİ Ahmet Mithat'ın
sefvet-i Fununcular'a dekadanlık
suçlamasıyla başlayan bir dizi tartış-
ma ile; Fikret-Akif arasında gelişen

ve günümüzde bile sıcaklığını koru-
yan kavgadır.

D€kadanırı( ta ışması ikincisine
göre daha kısa ömürıü olmuş, diğe-

rinde ise dünyanın fetsefi olarak al-
gılanması v€ yorumu önem kazana-
rak, edebiyatı geİi plana düşürmüş-
tur. Fikret-Akif tartışmasıntn gunü-

müzde süren biçimi de heı iki şairin
şiirini konu edinmez. Sorun gelir,

ideolojik biı bağlama oturuf, tartış-

ma orada sitrer. Devletin talaf olnası
bile (Akif'e sahiplenmesindeki tutar-
hlığ tarbşıbr olmakla birlikte) bu ıar-
tı§manın daha bit(e)meyeceğinin bir
göstergesidiI.

Edebiyat tarihimiz içinde üçtıncii
ve çok önemli bir kavga vardır ki,
başlangondan itibaren diğerIerinin
tümünden nitel olarak aynlr: l920'li
yılların sonunda Resimli Ay' da bış-
layan "Putları Yıkıyoruz!" kampan-
yalı ve doğrudon şiddetle bastııJma-
ya çahşılması.

Nlzım'ın Resimti Ay'da alaşİğı et-

meye çalıştığı şu adlar, diğer ozellik-
leriyle oldukça dikkat çekicidiı: Meh-
met Emin yurdakul ve Hamdullah

Suphi Tannöver. Her ikisi de bugün

şiirleri aşılmış, diğer Ozellikleri ve o
özelliklerine sahip çıkanlarca tanl-
nan, Türkçi.ilüğün itk örgütlülük aşa_

masında ortaya çıkmış kisiliklerdir.
Doıayıslyta onları yıkmaya yönelik
biı eylem karşılıksız kalmaz:

sıbıhalIin Ali (şubat 1907-Nisın l9,1t)

"Eski nesit edipleri, bu tartlşma-
da yenildiklerini anlayınca, başka
yollara başvurdular. Ba5ta Hamdu|-
ıah Suphi. Türk ocağı'nda küşkırttF

ğı baz! gcnçlere, "Resimli Ay" ida-
rehanesinin önünde bir gösteri yap-

tırttı. Gençler, "Resimli Ay" binasF
nrn önünde bağıİıp çağırdıktan son-
ra, içeri girdiler."{l)

Nlam, "gençler"i irna etti ve şid-
det bu kadarla kald(?).Ancak, bu
otayla birlikte bir çığır,da açılmış ol-
du. Edebiyatçı]arın kendi aralarında-
ki kavgaya "üçüncü şah§lal" ke§in

çözüm için devreye sokuldulaı. Ta-
rih, bundan sonra iki kez yinelendi:
ı. sabahattin Ali-Nihal Atsız daYa-

sındı ırkq|ar mahkemeli bastılar. 2.

Uluslararası ptandaki "kuyruk acısı"
4 ARALIK |945 Ton oloyı'nı aynı
8ençIere sahneleme olanağnı sağla-

dı.

Bu yaanın asıl konusu da işte yi-

nelenen bu ilk olay.
Sabahattin Ali, Resimli Ay'daya,

yımlanan "Bir orman Hikayesi" ile
Nazım'ın dikkatini çeker. Bu öykü-
den sonra sabahattin Ali iizerine il-
gisi yoğunlaşır.

sabahattin Ali, aynı yıllarda, Türk
Ocakları'ndan eski tanışı Nihal At-
sız\n yayımladığı ./4 tsız Mecmüa'da
da bir iki öyküsünü yayımlatmıştır,
Politik eğilimi hcnüz biçiınlenmemiş
olduğu gibi, o ytllarda sol termino-
lojinin aydınlarca yeterince bilineme-

ü,rsi, toplumculukla miıliyetçiıiğin çok
az insan öşında ayırt edil€meyişi b€n-

;{
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z€r geçişlere bil uygunluk sağlamak-
tadır.

Gerek N6zım\n etkisi ve gerek Si
nop Mapushanesi'nin öğrenikleri,
Sabahattin Ali'yi daha sonra, bilinen
noktaya getifir. l939 yılı, bu ideolo-
jik kopuşun pratikteki en keskin yan-
sımasını doğurur: İçimixdeki Şey-
lon.|2|

ıçimizdeki Şeyıan'da işlenen konu
özetle; "...s€vişerek evlenğı ve görüş-
leri, yaradılışları birbirine uymadığı
için anlaşamayaıak ayrılan iki gen-
cin hikiyesidir... gerçekte yalın bir
nitelik taşıyan konuyu onunla ilğsi
bulunmayan ya da çok az itğsi bu-
lunan ek konularla dallandırıp bu-
daklandınr... Birtakım küdtik burju-
va aydınların, ırkçı ve turanolann iç-
yüzünü ortaya koymak ister... Doğ-
,rusu bunda büyük bir başaııya ula-
Şır."(l).

Romanda anlatılan ırkçt_turancı
çevreden en s€rt tepki, kendisini çağ-
rıştıran tiplem€den gocunan Nihal
Atsız olur. Romandaki Nihat tipinin
kendisi olduğunu söyleyerek Saba-
hattin Ali ile geçmişteki ilişkilerini de
gündeme getirerek bütün hıncını or-
taya dök€r ve cevap niteliğinde biİ
bıoşüı yayım!ar: lgiız i7deki Şeylan-
lar.$l

Irkçı çevrelerin temsilcileriyle ilgi-
li bölümler.roman içinde aslrnda çok
fazla yer tutmamakla birlikte, bu
çevreyi ve görüşlerini yansıtmak için
yazılan konuşmalaı ilginçtir. Aşağı-
ya aktardığımız kısımlaı romanda
.Nihat tarafindan §öyleıımektedir:

"...blrtakım mecmualar ve ufak
tefek de olsa kihplal neşrediyoruz...
Gençlik bizimle beraber... "(5)

"...insanların zaaflarınr mazur
gğstermeye taraftaI değlim. Kuwetü
olmak her şeyin fevkindedir. Kuwet
her hareketi mazuı gösterebür. Aciz-
lere acımak ise sersemliktir. " (s. ı58)

"Dünyaya bizim gibi insanıar ken-
di kafalarında tasavvur ettikleri şek-
li vermeli ve koyun süIüsünden far-
kı olmıyan halk ise t6bi olmalıdır."
(s.l82)

"Hayatta kendine layık olan mev-
kii almak için her türlü çareye baş-
vurmak meşiidur. Moda§ı geçmiş
ahl6k kaidelerini unut!-." (s. 186)

"lıısaniyet, hak, adalet gibi sözle-
re dayanarak gençliği zehir|emek is-
teyen cereyanlarla mücadeleye mec-

buruz." (s.l84_5)
Gücü ve iktidafl mutlak]aştıran,

ona tapan ınsana yo dünyaya bu çer-
çeveden bakalak yorumlayan faşist
zihniyetin sergilendiği bu §atırlaİ, as-
|ında İçimixdeki Şeyrar'da kötüıüğün
simgesi olaıak verilmeseıer tepki de
çekmeyeceklerdir. Nitekim Nihaı At-
sız da romanda yansıtılan tiplerin
özellıkle karokterleri üzerinde dura-
rak, tuıanolaIın ne kadar karakter
süibi insanlar olduğunu savunur.
Romanda, onların ağandan aktarı-
lan södcre ilişkin olarak, yazdığ bro-
şürün hiçbir yerinde tek satır karşı
gkmaz. Üstelik l94t yıIrnda yazdığ
bir makalede açıktan açığa faşizmi
savunur:

"Faşizm, komünizmin taşkın ve
gayn a aki hareketlerinin aksünm€-
lidir. Milüyeti inkAr eden, milletleri
yıkmak için geleneğe ve mukaddesa-
ta düşmanük güden komünimıe karşı
miü varlıklanru korumak istiyen mil-
letlerin başwrduklan devadlf. Hür-
riyetin, anarşinin, komünizmin do-
ğurduğu düzensizliklere karşı başvu_
rulan disiplin yoludur. "

"Millİ ülku vemilli gururla yuğu-
rulan ve geçmişteki haklan arıyan fa-
şizm savaşmak mecburiyetindedir.
Bu onun için suç §ayılamaz."

"Faşizmin, hayatta esas halin sa-
vaş olduğunu iddia etmesi biyoloji
bakımından doğrudur. Bunu açık
olarak ilan etmesini ya toyluğuna ve-
ya mertliğin€ vermelidir. "(6)

Ni\a| Aıs:u, İ ç i m i zde k i fo y ı a n l o l ı
galiz küfürleıle noktalarken, Saba-
hatün Ali'yi ilkin tehdit eder: "Had-
dini bilınezsen durumun bir hastanın
durumu oknaktan gkar. O zaman da
bizimle her şckilde çarpışmayı göze
almahsın.i' Ardrndan da .'süngü ya
da kılıçla" dövüşmeye 9ğrır.

Sabüattin Ali'nin kendisine yö-
neltilen hakaretleri yanıtlamaması ile
olay biİ süre kıpanır gibi olur. Bu
durumda, faşizmin savaşta kazandı-
ğ başanlafla TUrkiye'de yükselen za-
fer çığıklarının da e*isi olduğu açık-
tır" Başbakan Şükrü saraçoğlu'nun
TBMM'de yapüğı konuşmada turan-
cılara arka çıkması da cesaretlerini
artıran bir etkendir.

l943 yılında F.Erkmen imzasıyla
yayımlanan En Bü!ük Tehlike baş-
lıklı broşür raa gazeıçsinde yaylm-
Ianıp bir antifaşist kampanya başla-

lirnca, lçimizdeki Şerlaıı 'ı da kapsa-
yan yoğun bir karşı saldırı yeniden
ytıkseltilir. Bu kez ırkçı Reha oğuz
Tüıkkan'ın da katıldığı{?) saldırılara
Sabahattin Ali yine kaışılık verınez.

Karşı kampanyanın bir parçası
olarak Nihal Atsız'ın orhun dergisi-
nin Mart Ye Nisan 19,14 tarihli sayı-
larında Başbakan Saraçoğlu'na Sa-
bahattin Ali ve Milli Eğitim Bakanı
Hasan Ali Yücet'i şikayet eden..açık

. mektup"lan olaylan hızlandııır. Ba-
kanltk Nihal Atsız'ı öğretmehlik gö-
revinden açığa alır. Ardından da Sa-
bahattin Ali, Ataız'ı mahkemeye ve-
rir_

İük duruşmanın yapılacağ 26 Ni-
san ı9,14'de "gençler"in gösteldiği
olağanüstü ilgi, davanın bir hakaret
davası olmaktan siya§i bir davaya dö-
nüştürüleceğinin ilk izleridir. 3 Ma-
}.ıs ı9,14 tarihine ka[arlaştırılan ikinci
duruşma ise günümilze dek gelen ve
süregiden "3 Mayıs Türkçülük Gü-
nü" olarak anıIan bir gövde gösteri-
sine dönüşür. Mahkeme salonuna
dblan ırkçılar "kahrolsun komünist-
ler" diye bağrışarak davayı engelle-
ıneye çalışırlar.

Yaıgılamalar sonucu Nihal Atsız'-
ın 6 ay hapis ve !00 lira para cezası-
na çarpurtlmast kesinleşirken kısa bir
süre sonla daha geniş çaplr bir ıutuk-
Iama da başıayacaktır.

Sabahattin Ali_Nihal Atsız davaJı,
edebiyat kavgası boyutlarından taşı-
rılan bu yanıyla bir politik hesaplaş-
maya böylece dönüştürüımüş, gerek
dava süIesince ve gerek dava sonra-
sında uygulanan şiddet, bundan son-
raki olaylann da (Ta, gazete ve ma1-
baasının tahribj vd.) bir başlangıç ör-
neği oımuştur. ı

l. s.bih. s.n.|, Rornan Gibı.3. l3|.
cem Yıyırevi, İ§ı. ı97ı.

2. Romın öocc tJıu, 8ızatarinde
3.4.ı939-29.6.1939 ıı.ihleri ınııdı
kcsinıisİz olıİık tf;it. cdlliİ.

3. A§ım B€ziİcl, Sobchoıtıa Aıt 3, l7t
Gözl.m Yay. lsı. ı979.

4. Nth9l Aırız, tlnır?de* i Ş.yıantaı. Alll
Kurı Yıy. fst, t94.

s. sıbıhıııin Al\ içımiıd.kİ Şeyaan.
c.m yıyta€vi, lsı. ı9t2.

6. Nlhıı Aı9z, llç R.r'ın . Arlı Kun Y.y,
lsl. 1943. üı Sinİı Tehrrİe içlndc, s.0-u.

7. R.oğu, Tü.ıksn, rr,!,ı Faatiy.ı.lr-
tınbul, ı943.
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Çağlar Boyunca ÜnE Davalar ve
Savunmalardan Seçme|er

Dreyfus Davası
Necati Gungör

ı zıl. l894... Adli bir facianın fırtı-
I nulu. yarattığı ülke: Fransa!.. Ve
Yahudi kökenli bir Fransız yurttaşı-
nın adaletsiz bir mahkemenin hukuk
dışı kararıyla adeta kurban edilmesi-
ne göz yummayan gerçek bir gazete-

ci, yazar EMlLE ZOLA... Siyaset
adamlarının, elde ettikleri yerleri ko-
rumak için yol açtıkları rezaletler, çe-
virdikleri entrikalar..,ve düzmece

şen'i mahkemeler... İşte Dreyfus Ola-
yı!
1890 YILLARINDA FRANSA...

l890'ların Fransa'sında yoğun ve

şaşırtıcı bİr casusluk havası esiyordu.
O sıralarda savaş silahlarında büyük
değişiklikler yapıldığı için büttln dev-
letler ordularının eline verdikleri si-
lahları gizliyor ve komşu devletlerin
de bu konuda yapmış olduğu yenilik-
leri öğrenmeye çalışıyorlardı. Özellik-
le toplar üzerindeki değişiklikler, o

çağdaki ülkeleri yakından ilgilendiri-
yordu.

Fransa ise, o yıllarda l870 savaşı-
nın acılarını yaşamaktaydı hil1... O
savaş sırasında Almanya'ya yenilmiş,
İmparator 3. Napolebn'un Sedan'da
Almanlar'a teslim o|duğunu, Alman
ordularının Paris'e girdiğini görmüş,
sonunda Alsace Loraine'i Almanya'-
ya bırakmak zorunda kalmıştı Fran-
sa.

Bütüh Fransızlar bu yenilginin acı-
sını çıkarmayı, yitirilen toprakları ye-

niden anavatana katmayı düşünüyor,
gençlik ve özellikle ordu kesimi bu
duygula-rla besleniyordu. Bu psikolo-
ji içinde en bliyUk düşman olarak Al-
manlar'ı görüyor; onların, kendi ulu-
sal savunma harcketlerini çok yakın-

dan izlediklerine inanıyorlardı. Al-
manlar'ın bu yolda ajanlar kullan-
dıkları, bol para harcayarak askeri
sırlar elde etmeye çalıştıkları kanısı,
halk arasına kadar yayılmıştı. Bu ka-
nıyı doğrulayacak kimi olaylar da ol-
muyor değildi:

l890yılının Ağustos ayında, Fran-
sız Harbiye Nezareti Topçu Fen Da-
iresi'nde kütüphanecilik yapan Bou-
tonnet adlı bir memur, melimitle dol-
durulan obüsler hakkındaki bazı bil-

Alfrcd Dıeyfus (lt59 - 1935).

gileri Almanlar'a satmıştı.
Olay ortaya çıkar çıkmaz, Alman

Büyükelçisi Prens Münster, Fransız
Hariciye Nezareti'ne resmen başvu-
rarak, yakalanan casusun Sefaretha-
ne ile bir ilgisinin olmadığını bildir-
mişti. Sonradan, Boutonnet'nin ate-

şemiliter Huene hesabına çalıştığı or-
taya çıkınca, bu olay, Alman Sefa-
reti'nin resmi aç*lamalarına bile gü-

venilemeyeceği kanısını güçlendirdi.
Olaydan sonra, Almanlar hesabına

ça|ışan, Üstegmen Bonnet, Yüzbaşı
Gullot, Havai Fişekçi Thomas ve Ro-
bin, obüsün deney raporlarını satmış
.olan Bahriye Nezareti memurların-
dan Grenier yakalandılar ve ağır ce-
zalara çarptırıldılar.

Bunlar o yıllarda ortaya çıkan ca-
susluk olaylarının yalnızca birkaçı.

Fransız karşı-casusluk örgütü de
Alman Sefarethanesi'ni çok sıkı bi-
çimde denetim altında tutuyordu.
Bpraya yerleştirilmiş olan Bastian ad-
lı oda hizmetçisi bir kadın, temizlik
ve ısıtma işleriyle ilgilendiği icin ate-

şe,militerlerin odalarına rahatlı kla gi-
riyor ve k6ğıt sepetine atılan tüm kA-

ğıtları topluyorJ sonra da gizli servi-
se mensup subaylardan birine ulaştı-
rıyordu. Bastian'ın getirdiği yırtık
kiğıt parçaları birbirine eklenerek in-
celeniyor, bunlardan gizli bilgiler el-
de edilmeye çahşılıyordu. Fransız giz-

li örgütü, Bastian'dan başka, Sefaret-
hane kapıcısını da bu tür işlerde kul-
lanıyordu, Onun görevi de, gelen

mektupları aşırmaktı.
Dreyfus Olayı da, işte böylece aşı-

rılmış bir mektupla ortaya çıktı. Bu
Alman ateşemiliteri Yarbay S.Ko-
ppen'e gönderilmiş bir 1nektuptu.
Koppen, Berlin'de izinde bulunuyor-
du bu sıra. Mektubu çalan kapıcı,
onu Albay Sandherr'e ulaştırdı. İm-
zasız bir mektuptu bu; kimi asker,i

bilgileri içeriyordu. Bu bilgiler önemli
sırlar olmamasına karşın, Genelkur-
may içinde, S.Koppen'e bağlı olarak
çalışan bir casusun varlığını kanıtlı-
yordu açıkça. Önemli olan buydu.
Ama bu haini ele geçirmek kolay ol-
madı... Araştırmalar sonuçsuz kaldı.

.I

TERSlilE AI{AN SULAR:
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Sorun, Genelk tırmay Barkanı Bois,
deffre'ye götıırüldü. Yapılan toplan
tlnı n ionunda ıraşıırmanın Jcıinleş
tirilmesine karar verildi. Araştırma
görevini de, BinbaŞı Du Paty de
Clam \ uruıe(e,iıi. Bu Piyadc Binba.
şı.ı. GeneIlıırna1 BaşLanı'nın ol-
dukça giivendiği bir danı5manıydı.

Dıı Paıy de Clam'ın kanı.lna gö-
re, meklupta topçulukla ilgili bilgiler
bulunması dolal,ısıyla, aranılan kiŞi,
ıopçu kurma1 ,ubaülar ara,ında ol-
mahydı.

YÜZBAŞı ALFRED DREYFUS
o sırada Geneıkurmaydal9 topçu

kurmay Şubay vardt...

Mektubun foıokopisi gizlice dolaş-
ıırıldt şubelerde: ama on dokıız su-

baydan hiçbirinin elyazısı uym uyor-
du mekıuplakl yazlya. Yalnız dör-
düncü Şubede çalıŞan bir Yüzbaşının
yazısı ile bir benzerlik goze çarpılor-
du. Ve o Yüzbaşının adı, Alfred
Dreyfu§'tu...

Du Paty de clam'ın kuşkularını
üzerine çeken l859 doğumlu Drey-
fus,bir Yahudi ailesinin çocuğuydu.
Ailesi. şimdi Almanlar'ın elinde bu-
lunan Alsace'de oturuyor; Dreyfus
da ailesini görmek için ara slra o böl-
geye gidip geliyordu.

Dreyfus'un, Genelkurmay'da yap-
tığı iş, gizli sırları elde edebiIecek bir
iş değildi. Aslında 4. Şube'de hiçbir
subayın ciddi bir işi yoktu; kuramsal
olarak asker }ığma Ve taŞlma planl
görüluyordu.

Kişi olarak da içedönük, alçakgö-
nüllü, ü5ılerinc sayglll, orduya bağ-
lı.me5leğinde başarılı biriydi Dreyfu..

Hem eşinin hem de kendi ailesinin
maddi durumu olağanü5ıü iyj}di.
Buna karşın sade biİ yaŞantı sürdü-
rüyordu Dre} "ur. Ama o, Genelkur-
mayın Yahudi kokenli ıek subayıydı!

Söz konusu mektubun ele geçıiği
günlerde, Fransa'nın gerici çevrele-
rince körüklenen ve bir kıslm basln
organlarınca öncülük edilen bir Ya-
hudi düşmanlığı egemendi oıtalığa.
Genelkurmay da yayınlar aracılığıy-
la sürdürülen bu düşmanlık rüz96rı-
ntn eıki\inde kalıyordu. olayl araŞ-
tırmakla göIevli Du Paty de Clam,
Albay sandherrJüzbaşı Henry ordu
içinde Yahudi aleyhıarllğıntn öncü-
leri olarak biliniyorlardı.

Du Paty de clam, Albay Drey-

fus'u hafiyelerle iZletmeye başladı
Görebileceği yerlere, askeri sırları içe-
ren belgeler konuldu. Sonuç alınama-
dı. Ama onun bir Yahudi olması,
Fran§a'ya ihaneı edeceği,kuşkuIarı-
nı artırıyordu. Ve aleyhinde hiçbir
delil eIde edilemeyen Dreyfus. farkın-
da olmadan çeı resindeki arkadaşIa-
rtnın ne[rel duygularlnı ustüne çek-
mi)ıi: herke§ iyice kuşkulanır olmuş-
lu ondan.

Dtı Paı) de Clam elindeki delili
guçlendirmek icin. ele geçirilen mek-
tupla Dreyfus'un yazısını uzmanlara
göndeıdi.

Siyasal orıam da Dreyfus Olayı'-
}la çalkalanmaya baslamısıı bu ara-
da. Bu konuyla ilgili yapılan bir ıop-
lantıda, Dışişleri Bakanı, casusun pe-

şine düşmekle birlikıe. Fran5a'ntn cı-
karı gereği oIayı kapatmak düşünc€-
sini atmıştı ortaya. General Mercier
içe, aleyhıeki delillerin çok zayıf ol-
maçına kar§ln siyasi iıibarını kurrar-
mak için olqyı tantanalı bir biçimde
ortaya çıkarmak istiyordu. Çünkü o
günler içinde parlamenıoda eleşıiri-
lere uğruyor, basında "karışıklıkla-
rln örgütçiısü" olarak niteleniyordu.
işte bu nedenlerden, ötürü kararını
mahkemeden çok önce vermişti gene-

ral. Paris gazeıelerinin birine verdi-

ği bir demeçte şöyle diyordu:
"KuŞkusuz bir suçlu var bu olay-

da. Bu suçlu ya benim, ya da o. Ben
olmayacağıma göre, suçlu Dreyfus'-
tur!.. "

Yakalanan mektupla Dreyfus'un
elyazıslnl inceleyen Fransa Bankası'-
nın yazı uzmanı Gobert ise, "Suç ko-
nu5u olan mektup. kuşkulanılan ki-
şiden başkası tarafindan yazülmlŞ

olmalıdır" biçimindeki raporunu
Harbiye Nezareti'ne göndermi§ti.

Bu rapor, Drel fus aleyhindeki bi-
ricik delili böylece çürütmüş oluyor-
du. Ancak coberı'in raporu ile yeıi-
nilmedi. BaşLa uzmanların da bilgi-
sine başvurularak, ortaya birbiriyle
çelişik çeşitli kanltlar çıkartıldı. Bun-
ların kimisi mektubu Dreyfus'un yaz-
mış olabileceğini be|irıiyor: kimileri
i§e, cobert'i doğruluyoıdu.

Eldeki biricik delilin bile tam ola-
rak Dreyfus'la ilintisi, bağlantısı ku-
rulamamışken, ileride belki suçlulu-
ğu kanıtlanır umuduyla, Dreyfus giz-
lice tutuklandı. Rezalet ortaya çlkma-
sın diye de, hapishane kayıtlaıına ge-

çirilrnedi Dreyfus'un adı. Hapisha-
ne hücresindeki masanın üzerine bir
üabanca koymayt da ihmal eımemiş-
lerdi bu arada; belki Dreyfus intihar
eder, bu olay da böylecĞ kapanırdıi..

Dıeyfus'un tutukIanmasının ardın-
dan evine giden Du Paü} de Clam. iki
saal (üren bjr arama yapıı orada.
H içbir şey bulama}tnca. "Dreyfus'
un gerekli önlemleri alarak bütün suç
kanıtlarını başarlyla ortadan
kaldırdığına" dair bir tutanak düzen-
ledi. Ayrıca Du Paty de clam gece
yarıları, Dreyfus'un hücresine bas-
kınlar düzenlemeye başladı. Uyku sı-
rasında yiizüne keskin ışık tutarak
uyandırdı ve suçunu itirafa zorladı.
Ama Dreyfus h6l6 "suç" diye ken-
disine yüklenen şeyin ne olduğunu
biImiyordu. söy|en miyordu. . . lürlü
biçimlerde elyazısı alınıyordu: Drey-
fus oturarak, yatarak, ayakta, sağ el-
le, sol elle, eldiven giyerek, ince ya da
kalın uçlu kaIemler kullanarak yazı-
lar yazıyor; fakat hiçbiri, mektupta-
ki yazıyı tutmuyordu!

Dreyfus artık çok perişandı... De-
lirme belirtileri göstermeye başladı.
Hapishane yönetmeni, kendisine ve-
rilen kesin buyruğa karşın durumu
hem Harbiye Nazrrına, hem de Pa-
ris Komutanlığı'na bi]dirdi.

Bu başvuru, Du Paty de Clam'ın
araştırmalarını sonuçlandırması dü-
şüncesini güçlendirdi ve ancak o za-
man Dreyfus hangi suçla tuıuk-
landığı bildirildi. Elde edilen mektu-
bun foıokopisi tendisine gösterildi.

Du Paty de Çlam eldeki delillerin
Dreyfirs'u mahkdm etmeye, hatta
suçlandırmaya bile yetmeyeceği ka-
nısına vardı. Ve Dreyfus'un karısına
biı mektup yazarak, kocasının yakın-
da salıverileceğini ona bildiıdi.

Bu durum, ordu içindeki Yahudi
düşmanlarını sevindirmedi kuşkusuz.
Ara§tırmanın bu biçimde sonuçlan-
dırılması. gönüllerine gore değildi.
Bu işi açığa vurmak gerekiyoİdu ar-
tık. Çünkü bugüne kadarki gizlilik,
Yahudilerin işine yaramış oIabilirdi !

Bunun için de araya Yahudi düşma-
nı sağcı basın girdi hemen... Fran5a'
nın yüksek çıkarlarınl göZ€terek, ola-
yı yetkililere yönelıiImiş torular biçi-
ıninde kamuoyuna dul urdular. Hü-
kümetin resmi haber ajansı ise, ya-
bancılaİca büyük önemiolmayan ba-
Zı bilgileri çaldlğından kuşku duyu-
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lan bir subayın geçici olarak tutuk-
landığını açıklamak zorunda kaldı.'
Bunun üzerine sağ basın çı|gına dön-
müştü! Demek işi hafif göstererek
kapatmak istiyorlardı. Bu gazeteler-
den La Libre Parole adını taşıyan, işi
şirretlik derecesine vardırarak şöyle
yazıyordu: "Yüzbaşı Dreyfus, on beş
günden beri tutuklanmış olduğu hal_
de bunun h6l6 gizli tutulmasının ne-
deni, hainin Yahudi olmasından baş-
ka bir şey değildir. Yahudiler olayı
gizleyerek zaman kazanmak ve Drey-
fus'u kaçırmak istiyorlar..."

Kimi zaman, namussuzların sesi
naınuslunun sesinden daha yüksek
çıkmış, haklı olanı bastırmıştır!..

Fransa'da, Dreyfus Olayı'nda da
böyle olmuş bu, sağ basının şirretli-
ğinden, saçtığı çirkeften korkan yet-
kililer, eldeki kanıtların çürüklüğüne
karşın Dreyfus'u mahkemeye teslim
etmeye karar vermişlerdi. Hükümet
sorumluluktan sıyrılmış, Harbiye
Nazırı General Mercier ise, günün
kahramanı ilan edilmişti gerici basın
tarafından. Oysa daha önceleri, Mer-
cier'e şiddetli saldırılarda bulunanlar
da yine o gazetelerdi...
DREYFUS YARGILANIYOR

Dreyfus, mahkeme önüne çıkınca
suçsuzluğunu kanıtlayarak aklanaca-
ğı düşünü yaşıyordu içeride.

O yıllardaki Fransa'nın üst düzey-
deki yöneticileri, örneğin Cumhur-
başkanı, mahkemenin sorunu ince-
den inceye araştıracağı, eğer suçsuz-
sa Dreylus'u aklayacağı umudunday-
dı. Mahkemenin, askerlerden oluş-
muş olsa bile, suçsuz bir kişiyi ağır
cezaya çarptıracağı kimsenin aklına
gelmiyordu... Oysa, İstihbarat Servi-
si, Genelkurmay, General Mercier,
Dreyfus'un mutlaka ağır bir cezaya
çarptırılmasını istedikleri için, bu so-
nucu sağlayacak tüm önlemleri al-
mışlardı !

19 Aralık l894 tarihinde Dreyfus'-
un mahkemesi başladı. Bu tarihten
önce, mahkemenin gizli mi açık mı
olacağı konusunda bİr tartışma çıktı
ortaya... Kuşkusuz mahkemenin açık
olarak yapılmasında yararlar vardı.
Çünkü böylece, dayanılan suç kanı-
tının çürüklüğü sergilenecek, "kati
deliller"den söz eden Mercier'in ve
onunla beraber Genelkurmay'ın, İs-
tihbarat Servisi'nin ipliği pazara çı-
kacaktı ! .. Ama sağ basın burada da

kendini gösterdi; Fransa'nın dış dün-
yaya karşı durumunun zedelenmeme-
si gerektiğini, mahkemenin açık ol-
mastntn Yahudiler'in işine yarayaca-
ğını, Avrupa'nın tanıklığı ile Fransa'-
nın yargıç makamında bulunduğunu,
dolayısı ile bunun, sonucu etkileye-
bileceğini yazıp durdular... Ve mah-
keme bu yazıların tozu dumanı ara-
sında başlamış oldu. Bir başka deyiş.
le, aylardan beri hazırlanan trajiko-
mik oyunun perdeleri açılmış oldu.

Ve daha ilk duruşmada, iyi bir hu-
kukçu başarılı bir avukat olan De-
mange, Başkan Maurel ile Savcı Bris.
set'e karşı çetin bir kavgaya girdi.
savcı ilk sözü alarak, mahkemenin

Dreyfus'un rütbelerinin sökülmesini
İemsil eden bir gravür.

gizl,i olmasını, başk anın
''vatanperverli k' ' duygu larından
"talep" etti. Avukat Demange böy-
le bir isteğin geleceğini önceden kes-
tirdiği için görüşlerini yazılı biçimde
hazırlamıştı. Ama, Başkan Maurel'-
in, rolü gereği, tüm mahkeme boyun-
ca aralıksız olarak sürdüreceği engel-
lemelerinden ilkiyle karşılaştı. Mah-
kemenin gizli yapılması, yasaların
koymuş olduğu koşullaİ yoktu orta-
da. Buna karşılık Harp Divanı Ku-
rulu, mahkemenin gizli olarak yapıl-
masına karar verdi.

Salon boşaltılınca, sorgu yargıtının
düzenlediği "lüzumu muhakeme ka-
rarı"na geçildi. Kararnamede, Drey-
fus aleyhindeki deliller iki bölüme a!-
rılıyordu: l- Maddi deliller, 2- Ma-
nevi deliller. Ve tabii, manevi diye ni-
telenen "indi" delillere daha bir
önem ve ağırlık tanınıyordu.

Sorgu yargıcı dinlediği tanıkların

açıklamalarına dayanarak, Yüzbaşı
Dreyfus'un her şeyi öğrenmek isteyen
bir kişi olduğunu saptamıştı. Mane-
vi delillerden biri buydu. Bir başka-
sı, Dreyfus'un kendisine sorulan so-
ru|ara güçlükle karşılık vermesi, Yi-
ne bir başkası, Dreyfus'un kadınlar-
la olan ilişkisi... Evlenmeden önce çe-
şitli kadınlarla i|işki kurmuş olan
Dreyfus, evlendikten sonra da bu
"sefih" yaşantıyı sürdürmüştü.
"l893 yılında bir gün, Bayan V. il'e
sokakta görüştüğünü; l 894'te Bayan
Z. ile tanıştığını..." Sonra Dreyfus
öğrencilik yıllarında bir hocasının
verdiği düşük nota itiraz etmişti. Oy-
sa not gizli veriliyordu. Dreyfus bu
gizli verilen notu nasıl öğrenmişti?
Demek ki, eskiden beri gizli şeyleri
öğrenmeye eğilimli biriydi!.. Ayrıca
Alman işgali altındaki Alsace'da otu-
ran ailesini ziyarete giden Dreyfus'a
Almanlar neden bir zorluk çıkarmı-
yorlardı?

Avukat Demange, lüzumu muha-
keme kaiarındaki delilleri kolayca
çürüteceğine inanıyordu. Ama Ge-
nelkurmay, gerekli bütün önlemleri
a_lmtştı, Kamuoyu önünde ordunun
onuruna süriilen bu lekeyi temizle-
yerek, itibarını kurtaracaklardı! Bu-
nun için de bütün görev Albay Mau-
rel'e düşüyordu: Usta bir avukat olan
Demange'ı ezecek, önemsiz delillere
üstün bir değer tanıyacak, savunma-
nın gösterdiği tanıkları dinlemeyecek
ya da susturacaktı... Kısacası Harp
Divanı'nın başı, adalet adına hareket
ederek, istenilen kelleyi, üstlerine su-
nacaktı ! ..

Savcının gösterdiği tanıklar arasın-
da ise şu kişiler yer alıyordu: Genel
Kurmay Başkanı Boidsdeffre, Gene-
ral Gons, Du Paty de Clam, İstihba-
rat Dairesi'nden binbaşı Henry,
Dreyfus'un amirleri,.. Bunların top-
lamı 29 ediyordu. Bunların hepsi de
dinlendi. Hepsi de, delil getirmekten
çok, kişisel kanılarıyla duygularını
açıkladılar mahkeme önünde. En
uzun konuşan binbaşı Henry, iki yıl-
dan beri Dreyfus'un hiyanetini bildi-
ğini ve izlediğini söyledi. Ama bu an-
lattıkları. lüzumu mahkeme kararı ile
uyumlu değildi, çünkü özellikle İstih-
barat servisi'nin elinde bulunan bil-
gilere göre, hazırlık tahkikatını yapan
Du Paty de Clam, hiç söz etmemişti
Henry'nin ileri sürdüğü şeylerden...
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Ancak kararı çok önceden belli olan
Harp Divanı, bu çelişkinin üzerine
gitmedi ve bu konuda hiçbir soru sor-
madı. zaten öteki tanıkların anlattık-
ları da Dreyfus'u mahküm etmeye
yetmediği gibi, lehinde bile sayılırdı
kimileri. Bu arada ortaya çıkan çe-
lişkiyi gidermek için tanık Henry ye-
niden söz istedi mahkemeden, mah-
keme usulü kurallarına aykırıydı bu
istek. Avukat itiraz etti; Divan, hak-
lı itiraza rağmen usul,kuralını boza-
rak tanığa söz verdi. Ve Henry'ye:

-Dreyfus'uıı ihanet ettiğini nere-
den haber aldınız? diye soruldu,
Henry:

-Saygıdeğer bir zat haber verdi.
Avukat Demange kaçırmadı bunu:

-Bu saygıdeğer dediğiniz zat kim-
dir?

Binbaşı Henry eliyle şapkasına
vurdu ve:

-Bir istihbarat subai/ının kafasın-
daki sırlardan, şapkası bile haberdar
olmamalıdır, dedi.

Mahkeme, bu esrarlı yanıtı da aç-
maya gerek görmedi elbet.,

Sıra bilirkişilere gelmişti. Suçun
tek maddi delili olan mektup, beş uz-
mana incelettirilmişti. Bunlardan iki-
si, kesinlikle, Dreyfus'un söz konu-
su mektubu yazmadığı kanısindaydı.
O zamanki Fransa Cumhurbaşkanı-
nın tımarhane kaçkınına benzettiği
Doktor Bertillon ise, tam bir gün sü-
ren bir açıklama yaptı yazt üstüne.
Bu açıklamalardan sıkılan Bertillon'-
un amiri paris polis Müdürü, kendini
dışarı atarak orada bekleyen gazete-
cilere: "Dreyfus mutlaka beraat
eder," diye kanısını belirtmişti. Oy-
sa birçok iyiniyetli insan gibi o da ya-
nılıyordu. . .

Bir kez, Divan Başkanı Maurel, sa-
vunmaya göz açtırmamıştıi mahke-
me boyunca, avukatın. soru sorması-
nt, görüş bildirınesini yasakladığı gi-
bi, mahkenıenin gidİşini aksattığı için
tutuklamakla tehdit etti avukatı. pa-
ris'in ünlü avukatlarından olan_ De-
mange, karşısında yasaya ve usul ku-
rallarına saygı|ı yargıçlar görmeye
alışkın olduğu için, Harp Divanı'n-
daki durum onu şaşırtmıştı.

Demange, bu mahkemenın oyun-
cak olduğunu aırlamıştı... Mahkeme,
kamuoyuna karşı gösteriden ibaret
bir oyundu! Arna yine de kendisine
düşen görevi başarıyla yerine getire-

r€k, ününe yaraşır bİr savunma yap-
tı; ortaya atılan kanıtları, tanık diye
gösterdiği kişilerin iddialarını, birer.
birer çürüttü. Bertillon'un ileri sür-
düğü düşünceleri reddetti.

Mahkeme Kurulu, Demange'in sa-
vunması karşısında tereddüt içinde
kaldı.

22 Ara|ık l894 günü Divan müza-
kereye çekildi.

General Mercier ise telaşlanmıştı:
Dreyfus mahküm edilemezse, kendisi
suçlu olacaktı. Du Paty de Clam ara-
cılığıyla, Divan Başkanı Maurel'e bir
zarf gönderdi, Divan üyeleri karar-
sızlık içindeydi h6li. Gönderilen zarf-
ta, üyelerin kararsızlığını gidermek
için birtakım sözde kanıtlar vardı.
Bunların bazısı, Albay Maurel tara-
fından üyelere gösterildi. Bir tanesi
gösterilmedi. Çünkü o "belge"de ya-
bancı birdevletin adı geçiyordubu ne-
denle dosyada yer almamıştı; Fran-
sa'nln yüksek çıkarları, o yabancı
devletin adının açıklanmamasını ge-
rektiriyordu... Eğer üyeler inanmı-
yorlarsa, üzerinde "çok gizli" yazılı
bu zarfı da açarak onlara gösterebi-
lirdi Albay Maurel. Eğer vicdanların-
da Dreyfus'un casusluk suçu işledi-
ğine ilişkin bir kanı uyandıysa, son
zarfı açrnaya gerek yoktu.

§,üüİtİ

Pssı dergisinde yayımlanan
Dıeyfus karşıtı bir karika-
lür. "Yahudi Fıansa'nın
cesedi üzerine basarak ik-
tidara ge|di." (lE99)

Harp Divanı üyeleri, "çok gizli"
zarfın açılmasına gerek görmediler.

Ve Dreylus, Fransız Ceza Yasası-
nın 76. maddesine göre önce idam ce-
zasına çarptırıldı; sonra siyasal suç-
larda idam kaldırıldığı için; bir baş-
ka madde uyartnca, Fransa toprağı
dışında bir yerde ömür boyu hapse
mahküm edildi! Mahk0miyet yeri
Şeytan Adası'ydı.
FRANSA çALKAT,ANIYOR!..

Dreyfus'un mahkümiyeti, sağ par-
tilerin desteği ile ayakta duran hükü-
metin düşmemesi için, sağdan gelen
bu desteğin sürdürülmesi amacını gü-
düyordu. Dreyfus'un haksız yere
mahküm edilmesine rağmen hükü-
met çöktü... Kabine ve dolayısıyla
Harbiye Nazırı değişti. Bu arada, İs-
tihbarat Servisi'nin başına, Dreyfus'-
un hocalarından Yarbay Picquart ge-
tirildi.

İşte her şey, biraz da rastlantıların
yardımıyla, her şey Yarbay Picqu-
art'ın İstihbarat Servisi'nin başına
geçmesinden sonra gelişti, büyüdü.
Fransa'yı aylar ve yıllar boyu sarsa-
Iayacak boyutlara erişti.

Picquart, Alman Sefarethanesi'-
nde casusları aracılığıyla ikinci bir
mektup elde etti. Bu mektup
l894'teki davaya konu olan belgenin

§§T-.-İ
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sahibine, Yüzbaşı Esterhezy'e aitti.
Yazıları karşılaştıran Picquart, uz-
manlara da inceletti; Esterhezy'nin
peşine düştü, casusluğunu kanıtlayan
sağlam belgeler ortaya çıkardı ve ko-
nuyu amirlerine açtı. Ancak, Drey-
fus'u kendi kahramanlıkları aşkına
bile bile kurban etmiş olan "şerefli
ordunun yüksek komuta heyeti" geç-
mişteki rezaletlerini örtmek uğruna,
casus Esterhezy'nin koruyucusu ke-
sildi.

Olaylar baş döndürücü bir karma-
şıkhk içinde hızla gelişti.

Konu, defalarca Meclis'e getirildi,
tartışıldı orda, Picquart, Tunus'a
sürgün edildi. Dreyfus'un aleyhine
tanıklık ederek amirlerinin isteğini
yerine getiren Henry, yaptığı sahte-
kArlıklar ortaya çıkanca ölüme zor-
landı ve canına kıydı. Figaro gazete-
sindeki yazıları yüzünden Zo|a da
olaya bulaşmıştı, Fi ga ro' nun yöneti-
cileri rüşvet olarak Zola'yı dışarı at-
tılar; bunun üzerine üıılü yazar ken-
di adına broşürler bastırarak olayın.
kamuoyu önünde yeniden tartışılma-
sını, konunun yeniden Devlet Başka-
nı'na kadar götürülmesini sağladı ve

bu arada "şerefli ordunun yüksek
komuta heyeti"nin şimşeklerini üze-
rine çekerek yargılanmasına, yurt dı-

şına kaçmasına neden oldu. Hükü-
met değişti, bakanlar gitti, bakanlar
geldi, Dreyfus Davası kapanmadı
Fransa'da. İadei mahkeme talepleri
reddedildi.

Kısacası bu davanın yarattığı buh-
ran giderilemedi; eski yaranın kapan-
masını hiçbir "yüksek yetkili" sağ-

layamadı; o yara, Fransa'nın iç dün-
yasında kanayıp durdu...

Kurulan yeni bir hukümet döne-
minde, artık bu beladan kurtulmak
için Harbiye Nazırı'na, yenideıı ola-
yı araştırma görevi verildi. l899'da
yeniden Dreylus mahkeme önüne
çıktı. Tabii çökmüş, yaşlanmış, yarı
bunamış, bir «lurumda... Dreyfus
mahkeme boyunca tek söz söyleyebil-
di:';Suçsuzum... Çocuklarım... Şe-
refim... Suçsuzum..." Aslında bun-
lar konuşma değil, sayıklamaydı...
Ve mahkeme sonunda aklandı Drey-
fus. Yarbay olarak yeniden orduya
alındı. Ama artık o, yaşayan bir
ölüydü!.. Ve Dreyfus'un katilleri, ta-

rihin bataklıklarına taştan yürekleriy-
le çakılıp kaldılar öylecene... [l
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Bir Suçlu
Yaratmak

Nurcan Akça

H ıjcreılıin mazgal ndan
bakırorum sessizce

c ök Jü zii ıızo n ıyor mos ma v i :

orodan kuşIar uçuşulor özgürce;
Bu heın üzüror hem utondırıyor

beni,
(M.Y. Lermonıov)

. ( Özcürlük 
".5ö..ü,ğü qü:lü| y1

\-lşamımızda, çoğunlukla kar -

ramsal \o) uılugunun öıe§ine taşma-
dan kalır. Oysa biraz da; çalan zi-
lin kapısını açabilmek, firlndan ilk
ekmeği alabilnıek, bakkalda sabah
gazetelerine §öyle bir göz atabilmek,
sokakıa kimlik gosterme zorunlulu-
gu du) madan 1ürulebilmektir. Kısa-
ca\t \a/geçmek zorunda blrakülmak -

sızın iarLına ı aramadığımız, }aşamı_
mıuın en dirimsel 1,anıdır. Bu neden-
le özgürlüklerimizin kısıtlanması ya
da ortadan kaldırılması ulusal ve
uluslarararl sö/leşmelerde,/ yasalar-
da çok slkı kayıtlara bağ|anmışttr.
Böylece siyasi erkin bireylere yönelik
keyfilikleri önlenmek istenmiştir.

t**
Türkiye'de l2 Eylül sonrasünda yo-

ğunla)an insan hak|arlna ve özgür-
lüllerine en dolaysız ve pervasız sal-
dırılardan birini yaşıyan O§man Sön-
mez 26.9.|980 tarihinde gözaltına
alındıgında l9 yaşındaydı. Bursa Ya-
bancı Diller yüksek okulu birinci sı-
nıi öğrencisiydi. Donanma ve sıkıyö-
neıim Komuıanllgt Gölcük Askeri
sa\c!lığt'nln 26. | , l98l ıarjhli

l980/8l Esas, l98l/33 Karar sayılı
iddianamesi osman sönmez'i,

"...siIahll cemiyeı ve Çete teşkil
(edip).. böyle bir çetede amirliği ve
kumandayı ve hususi bir vazifeyi.."
üŞtlenmekle suçluyordu.

iddiayı destekleyen t€k kanıt sanı-
ğın, amcası Ahmet Sönmez'in evin_
de bulunduğu gece, polisler tarafın-
dan yapılan arama esnasında ele ge-

çirilen tabancalardı. Sanı k
23.10.1980 tarihinde bu nedenle tu-
tuklandl.

Yargı|amaya Donanma ve Stk!}ö-
netim Komuı anlıgı Gölcuk Askeri
Mahkemesi'nin 198l,/50 Esas' sayıIı
doslası ile başlandı. l7.4.198l ıari_
hinde -daha sonra iddiaya ilişkin
hiçbir deliI elde ediIemediği gerekçe-
5i ile BERAAT edeceği bu da\adan-
aahliye edildi Osman Sönmez.

Tahliye kararı tUm tutuklular için
öZgür!üğe dokunmaktır. Ama os-
man Sönmez için böyle olmadı. Çün-
kü, 7.4.198l ıarihinde hakkıırda ye-
ni bir tutuklama karar! alınmıştI. Bu
kez Donanma ve slklyönetim Komu-
tanltğı Gölcük Askeri Mahkemesi'nin
l98l,/207 Esas §ayılı Gölcük Dev-Sol
davasl olarak adlandırılan dar ada:

"...Türkiye cumhuriyeti Teşkila-
tı Esasiye Kanununun tamamtnı veya
bir klsmını tağyir veya tebdil veya il-
gaya ve bu kanun ile teşekkül etmiş
olan Büyük Millet Meclisini iskata
veya vazifesini yapmaktan men'e
cebren teŞebbüs eden.."
örgüte üye olmakla suçlanlyordu.

YARGI VE "YARGI"

Suçlamanın dayanağı;
l) 9.9.1980 tarihinde Yılmaz ce-

yik, Hüseyin Kahraman'la birlikte
Cemlik Limant bölgesinde Dev-Sol
ibareli pankart asmak,

2) 3.10.I980 tarihinde Ali osman
köse ile birlikıe osmanlı Bankası'na
bomba konulması.

3) l0.10.1980 ıarihinde İş Banka-
sı şubesine bomba süsü verilmiş pan-
kart asmak,

Bu eylcmlerin ıarihlerine §öyle bir
göz atmak bile, son iki eylem tarihin-
de Osman Sönmez'in ev!elce yapılan
suçlama nedeni ile gözaltlna alınmüş
ol<iugtı larilrlerc rası ladığıııı an|amaya
rcıerlivdi. Yine. herhangi bir hukuk-
çunun 50} İe bir gözaıarak anlayabi-
leceği bir baŞka _serçek, sadece bu da-
va da değil elbette. Türkiye Cumhu-
riyeti'nin bomba süsü veriImiş pan_
kart asarak veya duvarlara yazı ya-
zarak yı kılabilme olasılığının olasılık
olmak ıan öıeye gidemeyeceğiydi.
Ama sanık bu davadan bütün bun-
lara rağmen aıcak 2.3.1983 tarihin-
de ıahliye edildi; l9.4.I984 tarihinde
l984187 sayılı karar ile l8 no.lu sa-
nlk osman sönmez bu davadaki tüm
suçla.ından da BERAAT etti.

Beraat eımesine, beraat eıti fakal
özgürlüğe dokunmak özlemli bir düş
olarak kaldı.

Donanma ıe Sıkıyönetim Askeri
Mahkemesi 10.6.1983 tarih l983/65
Esas re l983,I68 sayılı kararı ile Os-
man Sonmez'i 4 yıl 6 ay hapi5.
2.00{).- l L. ağır para cezasına mah-
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küm etmişti. Gerekçe: Özgürlüğünün
gaspedi|diği günlerden birinde, Ko-
caeli Cezaevi'nde ayaklanmaya katıl-
mak...

Benzer günlerden birinde, aynı
mahkeme 9.8.1983 tarih, |983/37
Esas, l983,z356 Karar sayılı kararı ile
4 yıl hapis cezası daha verdi Osman
Sönmez'e. Gerekçe: Kocaeli Cezae-
vi'nde ayaklanmaya katılmak... Her
iki karar da sanığın itirazı üzerine
yargıtayda incelendi ve onaylandı...

Kocaeli l'nci Ağır Ceza Mahkeme-
si 5.4.1984 günlü kararı ile cezaları
birleştirdi. Böylece toplam 8 yıl 6 ay
hapis, 2.000.-TL. ağır para cezasına
hükümlü oldu osman sönmez.

Çağdaş ceza hukukuna uygun yar-
gılamaların yapıldığı her ülkede
"haksız ve yersiz" tutuklamada ge-

çen süreler için sanığa devlet tarafin-
dan özür dileme anlamında tazminat
ödenmesi esasrnın benimsendiği bili-
nen bir gerçektir. Bilinmeyen veya
bugüne dek görmediğimiz "haksız
tutuklama süresi içinde" suçlu yarat-
makıı... Herşey bu kadarla da bitme-
di...

İnlaz Savcılığı Osman Sönmez'in
şartlı olarak salıverileceği günü
12.4.|985 olarak belirlemişti. Ama
l2 Eylül l980 sonrasında artık sade-
ce ekmek değil, özgürlük de aslanın
ağzındaydı...

Ve Kocaeli Cezaevi'nden, Bursa E
Tipi Cezaevi'ne nakledilen sanık hak-
kında cezaevi disiplin kurulu
l5.4. l985 günlü toplantısında tutuk-
lu bulunduğu sırada 5 defa, hüküm-
lü bulunduğu sırada 4 defa hücre
hapsi nevinden disiplin cezası almış
olduğunu bu nedenle şartlı tahliye
edilemeyeceğini bildirdi.

osman sönmez bu karara da iti-
raz etti. Savcılık dosyayı Nöbetçi
Bursa l nci Ağır Ceza Mahkemesi'-
ne gönderdi. Mahkeme şartlı sahve-
rilmeye ilişkin cezaevi komisyonun-
da verilen olumsuz kararlar aleyhine
kanun yollarına başvurulamayacağı-
na, bu nedenle itirazı incelemeye yet-

kili olmadığına karar verdi. Bu ka-
rar aleyhine Bilecik Ağır Ceza Mah-
kemesi'nde (Yetkili üst mahkeme)
yapılan itirazı inceleme de, Bursa l
nci Ağır Ceza Mahkemesi'nin kara-
rtnın onanması ile sonuçlandı. Bunun
üzerine son yasal yolu denedi Osman
Sönnıez; Yazılı Emir... Ada|et Ba-
kanlığı Ceza İşleri Genel Müdürlüğü
dosyayı savcılığa, savcılık tekrar Bur-
sa l nci Ağır Ceza Mahkemesi'ne
gönderdi. Mahkeme 29.5. 1985 gün-
lü kararı ile Osman Sönmez'in şartlı
tahliyeden yararlanamayacağına ka-
rar verdi. Tahliye tarihi 25.3.1989
olarak belirlendi.

Tam da bu esnada, hiçbir soruna
kesin ve hukuki bir çözümleme getir-
meyen infaz indirimi Yasası yeni bir
umut getirdi. Eğer yasanın çıkışlnl ta-
kib eden 9 ay boyunca başkaca bir di-
siplin suçu işlemezse ve başkaca bir
engel(!) çıkmazsa özgür olacak, Os-
man Sönmez. tutuklandığından yak-
laşık 7 yıl sonra.

***
"Hükümlü Osman Sönmez'le ilgili

yapılan tüm işlemler Yargı deneti-
minden geçirilmiş olup, yapılan iş-
lemlerde Usul ve Yasaya aykırı yön
bulunamamıştır" diyordu Bursa
Cumhuriyet Savcılığı, Osman Sön-
mez'in ve ailesinin yapmış bulundu-
ğu sayısız başvurulardan, cevap ver-
me nezaketini(!) gösterdiği bir yazı-
sında.

Oysa yasaya ve usule uygunluk ce-
za y ar gılamalarında, ilk soruşturma
aşamasında başlayan bir olgudur.
Yani özgürlüklerin haksız ve neden-
siz kısıtlanmamasından başlayan bir
olgudur.

Devlet bireylerin suç işlemesini ha-
zırlayan bir mekanizma yaratıp, son-
ra cezalandırma kurumunu İşletme-
ye başlıyorsa, hukuktan usulden ve
yasadan bahsetmek olsa olsa abesle
iştigaldir. ]
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Pdme Cinayetindeki
karanlık Noktalar

Birgitta Gustafson

Olof Palme, geçen yıl 28 Şubat
gecesi geç vakit Sıockholm'ün g(>
beğinde sokakıa vurularok öldü-
rıjıdtj. oloyın üzerinden bir yıl
geçıi ve katiı hah serbesı dolaşı-
yor. cinayeııen sonra başlaulan
av Sırosındo, polis ile savcılık ora-
sında uzlaşmoı,Iık doğdu, yerleri-
ne yeni polisler ve savcılar getiril-
di. cinayet arğŞıırmoları özünde
son derece letersiz kaldı: lzlenme-
yen ipuçları, sorulmayan sorular,
alınmoyan önlemlerle geçen bir
y ıl. Başba kan \n öldürü l mesinden
geriye ,olnıi spekülasyonlar kal-
mış gibi görijnüyor.

l\aha başran rers 8itti işter. BaŞba,lr;;'.'ffi ;;i;;";;'il;#;..
ndeki cesedinin çevresinde topıanan
bir avuç şaşkın polis, üslerinin topar-
lanarak emir vermesini beklediler.
Söz konusu suikast öyle üst,düzey-
deydi ki, olağan güvenlik örgütü saf
dışı bırakıhyordu. Belli ki böyle du-
rumlar biraz vakit alıyordu. Komu-
ta zincirinin işlemediğ durumlar var.

Cinayeı yerine ilk yetişen polisle-
rin olay yerini halka kapatacak ka-
dar sağduyusu yoktu.

Olof Palme, 28 Şubat cuma gecesi
saat 23.2ı'de Yuruldu.

Cumaıtesi sabahı bil Tv-otobüsü,
o gün bugündür belleğimüe kazınmrş
olan kan gölünün hemen yanlnda
durdu. Doğrudan yayın başladı.
Halk olay yerine akın akın gelip çi-
çek koyuyordu. Cinayeıin işlendiği
noktanın çevresindeki küçük alan ka-
paıılm!şıı ama halk, karda ayak iz-
leri olan yere de çiçek koyuyordu.
Yani henüz hiçbir teknik araştrrma
başlatılmamıştı.

Daha geniş bir bölge ancak öğIe-
den sonra halka kapaııldı. O zama-
na kadarsa, oradan geçen birisi bul-
duğu mermi çekirdeğini göıürüp po-
lise vermişti.

lşte en gerçek dışı olan şey bu baş-
langıçtl.
ALINMAYAN ÖNLEMLER

lnsan polisin işinden anlamayabi-
lir. Araştırma yapmaktan da. Ne ki
bir ülkenin başbakantnln öldürüldü-
ğü yere gelir de bir şey söyleme ge-
reksinimi duyarsa edeceği itk laf şu
olurdu:

-Bütün bö|geyi kapaıın. Ayak iz-
lerinin ve diğer ipuçlarının yok olma-

sını engelleyin, kimlik kontrolü için
kentin tüm çıkış yollaıınr kapatın.

Bu başlongıçlan iki sonuç çıka-
r.lobilir: Yo ortada tümürle yeter-
siz ve düze$ız bir polis örgütü
vardır; ya da emir verme -!a da
vermeme- mekankmasından ye-
ıerıi önlem alınmosı istenmem$-
tir.

Basın ve kamuoyunca şaşkınlıkla
karşılanan ikinci "önlem almama"
olayı, katili büyük bir olaşılıkla gör-
müş olan baş tanı} Lisbeth Palme'nin
dinlenmesinin sonraya bırak ması ol-
du. Onu, kendi kendini aıa§tırma ko-
misyonu başkaru seçen Hans Holmğr
(stockholm i|i Emniyeı Müdürü) biz-
zat dinleyecekti. Ön araştlımaların
geıçek başkanı savcı K.G. Svensson
(lsveç Devlet Başsavcısı) ne zaman ki
devreye giIdi ve protokolü gördü, o
zaman kolları sıvayıp yeni bir solgu-
lama yapllma§ını i§tedı.

Bir başka "önlem almama" örne-
ği, cinayet bölgesinde yaşayanlarla
çalışanların sorgulamasına iki hafta-
dan önce başlanmamasıydı. Bölg€de
iz ve silah aranmasına ancak o zaman
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başlandı. cinayetten sonraki gün ya-
pılan tek şey. halkın araması için iki
doğrudan telefon hattı açılması oldu.
Geniş.kapsamlı bir bilgisayara bu ne-
denle kaç adet hastanın, şaşkının ve
meraklının geçtiğini bilmiyoruz. Po-
lisin elindeki kaynaklaiın büyük bir
bölümünün, bu yolla edinilen az ya.
da çok işe yaiar ipucuna gitme§inin
bir aqklanış şekli de bu oluyor.

YA NEDENi?
Buraya dek, dedektif romanlarına

özgü bir ö7lemle ıoparlanılan gerçek-
ler ile analizler ve ipuçları izlemele-
rinin eşleşıirilmesi gerçekleştirilebi-
lir. Bir Sherlock Holmes lsveç top-
Iumu ve uluslaraıası sahneler konu-
sundaki bilgilerine dayanaIak bir ül-
kenin başbakanınün para karşılığü öl-
dürülmesinin analizini yapabilir.

Uzun süre biz de öy|e düşündük;
Palme odası'nın(*) kapalı kapıları-
nın ardında, sonunda özenl€ yapılmış
güzel bir paket oluştuİacak yeteIlilik-
te bilgi biriktiğini sandık. Ne ki ay_
lar geçıi ve odadan çıkan şey, poli-
sin tek bir ize saplanlp kaldığını gös-
ıerdi: Daha cinayeıin ertesi günü se-
po (İsveç Cüvenlik Polisi) tarafından
ortaya ahlan PKK, Sepo ve hükümet
taraflndan terörist damgasını aylar
önce yemiş olan bu Kürt örgütü.,.

Cinayet nedeni, bu örgiıtün önde-
rine siyasi göç hakkı tanınmamış ol-
ması ve örgütün terörist damgasınl
yemiş olmasıydı. Yani olay bir inti-
kam alma o|ayıydı, bir amaca ulaş-
ma olayü değil. Peki bu örgüt olof
Palme'yi öldürmekle ne kazanacak-
tı? İşte burada koca bir soru işareti
doğuyor. Hans Holmğr'in PKK'nin
cinayeti üstlenmeyi düşündüğünü
ama dünya kamuoyunun ile;ici, ke-
siminde o|uşan tepkilerin büyüklüğü-
hü görünce caydığlnı söylemiş oldu-
ğu söyleniyo..

soĞUK iz
Ne ki biı araştırma komi§yonunun

cinayet nedenine değil, kanıt arayıp,
sağlamaya öncelik tanıması ger€kti-
ği söylenir. işıe bu.noktada Hans
Holmdr başarısız olmuş, öteki olası
izleiin soğumasına yoI açmıştır.

İşte başsavcının 20 Ocak'ta(**),
polisin göZakına aldığı kişileri sorgu-
ya çekmek için ıutuklama isaemini
geri çevirmesiyle çok açık olarak or-

taya çıkan gerçek budur. Bundan
sonra olaylar patladı ve cinayet araş-
t|rmaları tümüyle durdu. Belki de bir
daha gerçek anlamda sürdürU!-
meyecek.

Bu durumda araşıırmalarln yapı|-
dığı noktayı bir yana bırakalım ve
kendi düşüncelerimize serbestlik ta-
nüyallm. Nesnel gözle bakılınca, olof
Palme'nin ö!dürülmesinin gerçek ne-
deni ne olabilir?

İsveç'te çok kişi ondan hiç hoşlan-
mıyordu. Ne ki bundan ötürü bir İs_

veçli'nin adam öldürmesi, İsvç siyasi
cinayet ve şiddet o|ayları tarihin-
de az görülmüş bir şey. Öte yandan,
bir delinin söz konusu olması da ola-
sı. Kriminoloji, böyle durumlarda
gerçeğin eninde sonunda ortaya çık-
tığını gösteriyor.

DÜNYADA PALME
Olof Palme'nin en göze çalpan

ozelliği, belki de onun uluslalarasl
çalışmaları ve yüklendiği görevlerdi.
Üzerinde en çok konuşuIan davranış-
ları arasında, 60'lı yı|ların sonların-
da Vietnam Savaşı konusunda aldı-
ğı tavır başta geliyor.

Öldürüldüğü slIada ve daha önce
üstlenmiş olduğu görevler arasında,
dünya çaptnda silahlanmayı durdur-
makla doğrudan bağlantlsı olan Pal-
me Komisyonu'na başkanlık ethesi
vardır. Daha l980'de, BM'nin lran-
ırak Şavaşı için seçtiği arabulucu o
idi. orta Amerika'nın kurtuluşu ko-
nusunda da çok tutkulu bir girişim-
ciydi.

Burado neden buımok için Jaz-
la yorotıcılığa gerek var mı? Kısa-
cası, oloİ Palme'nin öldürülme-
Sinde üSı düzeyde bir siyasi neden
vor mıydı? Öyleyse, büylk bir
olosılıkla herhongi bir gizli polis
örgüıünün cinoyeıte parmağı olo-
bilirdi.

Palme, Nisan aytnda yani ölümün-
den bir ay kadar sonra Sovyetler'e
Iesmi bir ziyaİette bulunacaktı. Bu zi-
yareti yapmasınt istemeyen birisi mi
vardı? Eğer duıum böyleyse Palme
Komisyonu'nun silahsızlanma öneri-
leri ile bir ilgisi mi vardı[

xAnıı sev.lş
Palme öldürüldüğü sırada, talaf-

lara ağır kayıplar verdiıen İran ile
lrak arasındaki kanlr savaş, uzun za-
mandır sürüyordu. Bunun dışında
olayın, Ortadoğu'da geçmesinden
başka fazla ilgi çeken bir yanı yok-
tu. Ira}'ın Sovyetler'ce desteklendi-
ği, İran'ın ise ayetullahlarca yönetil-
diği biliniyordu.

Şimdi daha çok şey biliniyor. Süı-
dürülmüş olan en karlı sayaşlardan

. biri de büyük bir olas ıkla bu savaş
İsveç'in Bofors./Nobel Kemi'si de da-
hil olmak üzeIe bahlı siıü üreticite-
ri ve satıcrları için demek istiyoruz.
Savaşan her iki ülkeye de silah sat-
ına yarışlnda biıçok ülke. Ülkeler
alasındaki sınrrlar, kimin kimden ne
aldığına bağlr olarak değşiyor. Geç-

slockhotm'de biİ duvı] yızlsıi "Palme'yi c.I.A öldü]dü." fotoğİıf: Gürhın Uçkın
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tiğimiz Sonbaharda ABD'nin lran'a

-önceleri İsrail aracılığıyla- silah
nakline başladığı açıklandı. Baş -

kan Ronald Reagan için büyük bir
skandal olarak nitelenen ve lrangate
adı takllan olay üzerine araştrrmalar
5ürüyor. ABD'nin iran'a sattığt si-

lahlardan elde edilen gelirin, kontra-
ların Nikaragua'daki varlığnı finan-
se eımekte kullan!ldığının ortaya çık-
ması, skandalı daha da büyüttü.
IRANGATE

Ceçen yıl l] ocak'ta, olof Pal-
me'nin öldürülüşünden bir ay kadar
önce, Ronald Reagan, İran'a daha
önce yapılan üç ayrı silah nakline ve

üç kez daha nakil yapılmaslna izin
veren bir belgenin altlna imza ath. Bu
nakiller, l985 yazı ile 1986 Nisan'ı
arasında gerçekleşti. Paranıı nereye
gönderileceğini de biliyordu Ronald
Reagan: İsviçre'deki bir hesap aracı-
lığıyla kontra]ara. Bütün bunlaI,
Kongre'nin bilgisi dışında. büyük bir
gizlilikle gerçekleşti. İran'a silah sa-

trlmasının nedeni Ortadoğu'daki re-
hineleri kurtarııaktı, ya da baŞkanın
dediği gibi, "get our boys home".
opeIasyonu yönetecek olan, Rea-
gan'ın Ulusal Guvenlik Konseyi
(NSc) idi ve kilit noktada, daha son-
ra olaylar ortaya çıkınca bir yandan
tekme atılan, öte yandan bizzat baş-
kan tarafından ulusal kahraman ola-
rak kuıIanan Binbaşı Oliver North
yeı alıyordu.

PALME BİLiYoR MUYDU?
Pe k i, B İvf -o rqbulucusu Sıİat ı!-

lo Oloİ Palme bu konudo ne bili-
lor olabilirdi? Bu iki ülke!le tüm
dünyq aras,ndoki silah alış-verişi
konusunda ne bilebilirdi? Ve eğer
biliyorso, lıu onun için tehlikeli
mirdi? işe karıŞmak ya do engel-
lemek için hir Şey yapmq olqsılüğı
var mıydı?
Bu sorulara doğal olarak yanlt

yok. Silah ticareüi k-onusunda bilgisi
olan birisi, İs,ı,eç silah sanayi rnüfet-
tişi Carl Fredrik Algernon, belki de
bu konuda bilgisi olan tek kişiydi. Ne
ki müfettiş Algernon, lsveç'in silah
kaçakçılığı -bu arada lran'a da-
konusundaki polis araştırmasının
tam ortaslnda, bir metro kazasında
tren altında kalarak öldü.(***) Polis
sorgusunda söyledikleri dışında baş-
ka bi. şey deme olanağı bulamadı.

Yani, yeminli tanıklık yapamadan öl-
dü.

olof Palme'nin ö|dürülüŞünde yu,

kardaki olayların nasıl bir yeri ola-
bileceği sorusu, büyük bir oIa5ılıkla
yantlslz kalacak. \e ki düŞünmeyi.
SüIdürerek, böyle bir cinayetin nasıl
yapılabileceğini görebiliriz.
YANLIŞ BiLGİLENDİRME

olabilecek en büyük karışıkllğı ve

şaşkınlığı doğurmak isteyen bir cina-
yet ısmarlayıcısl, gölge düşürmek, su-

çu yüklemek için başka örgütleri kul-
lanabilir. EAP(****) ve diğeı yerli
deliler bu iş için gayet uygundur. Ay-
rtca, durumu zaten köıü olan, çok-
tan terörist damgasl yemiŞ öIgütler de
kullanılabiliı.

Amaç ve ipucu bir noktada birle-
şebilir. O zaman, yalnız kanıı ekıik-
tiI.

Ulf Lingiirde adlı birisi, Dageıs
Nyheıer'h 28 ocak günkü sayıslnda
ilginç bir görüş savundu. Verilen bil-
giye göre kendisi, istihbarat için kul-
lanılan bilgisayarlar konusunda uz-
man. Palme'nin öldürülüşünu ince-
leyen komisyonun hangi kaynaklar-
dan bilgi aIdığı konusunda çeşiıli gö.

ruşlere sahip. Bilgilerin, büyük ço-
ğunlukla 1rırt dışından geldiğini açık-
lıyor. Lingerde, yanlış bilgilendirme-
nin, araşürmalal sırasında çok baŞa-

rıll olduğunu yazıyor. Hans
Holmör'in kendi ağzrndan örnek v€-
riyor: "Birkaç soluk yıldız ve ufuk-
ta yanlp sönen bir deniz feneıi, bize
doğru yolda olduğumu7u gdsteri-
yor." Linğrde poIis araştırmacıları-
nı bir gerni mürettebatrna benzeten
ünlü benzetmesi ve yabancı islihba-
rat örgütlerinin verdiği bilgilerin ça-
hşmalarına yön gösteldiğini söyleme-
si ile Hans Holm6r'in, bilinçli bir
yanlış bilgilendirme söz konusu oldu-

ğunu kendi ağzıyla söylediğini yazı-
yor ve bu tür bilgilerin toplanarak in-
celenmesini istiyor. Zaman zaman bıı
işi yapmanln, §uçluları kovalamakıan
daha verirnli olabileceği görüşünde.

Ulf Lingarde, yazıslnın yayımlan-
masından sonra izlenildiğini ve tele-
fonunun dinlendiğini de açıkhyor.
Neden acaba?

Öyle sayma ve yerine koyma; spe-
külasyonlar ve istihbarat teorileri; ye-

ni araştırma komisyonunun devreye
girip diğer ipuçlarını ve sahte polis
meselesini incelediği şu sıralar, yetin-

mek zorunda olduğumuz gerçekler.
Ny Dag, l2.2.1987

(*) Poli§in Pılm€ cinıy€ıi a.ıştlrma,
lan için kullındığl özel oda.

(**) Bu yıltn başlndı sipo, PKK yın-
hsl olarık bilinen bazt kişileri gözal-
ılnı.lmt§lt. Ne ki büyük gösıeri ile
düzenlenen basln loplannslndr, ll
Emniyet Müdürü Holmğr ile baş§av-
cı clıes zıime açık olsrak göİüş &y,
nlıkl.nnl gö§teİmişlerdi. Bış§avo, bu
gözaltına ıtınmala. ile polisin bir adım
ileri giımcdiğini söyl€miş, sözkoı!usu
kişileİin §etbe§t bırak acağünl açtkla,-
mışıl. isveç kamuoyunda olıy, poli-
sin yeni bir bılonunun patlımısı olı-
raİ yorumlınmış, üzeaind€ çok söz
edilen Hans HotmĞr'in artık ğörevini
yüİüıemez olduğu göİüşün€ yer ve.il-
mişti. Niıekim klsa bır §öİe sonra hü-
küme1, olayün sıockhoIm ili sorumIu-
luk sahasınt aştlglnı, ülke çıplndı oı-
duğunu belirıerek, .İışıtrmılafın,
Kraliy€t Başsavcl$ ve Polis Müdüİü-
nün başkanhğında yüriiıülmesine ka-
İır veİmişti. (G.U.)

1***1 İsvec Anryssest savaş içindeki
ülketefe hef ıürlii §ilah ve ısk€rı srıç,
ger€ç sıı§ınt yasİklar. Bofors'un top-
larıdın ve Nobel l(emi'nin patlayıcl
maddelerinin, aracı ülkel.r kanshyla
ssva§ içindeki iilkelere,' bu aİıdı
-lıın;a saııldıgı, şır rnda İsvoç polisi,
nin araşı|İma konusudur. Bu konüdı
çok öncmli bir lanık olan müfettiş
cıİl Fredrik Alg.rnon, klsı bir süıe
önce, işinden döneİken bir metfo ıre-
ninin a|ttndı can verdi. Uç tonık, Al-
g€rnon'uıı §trı üsıü düşecek ş€kilde
iıildiğini söylüyor. Birçok b§kı tınrk
ise. iten bi.ini göİmediklerini açıklrdı,
lar. §ığİEl yerindeyken ve içkİsizken
hem de slrı ü§tü düşme§i, Alg€rnon'-
un öldürülmüş olıbit€ceği kuşkusunu
doİurdu. (G.U.)

(.ii*) EAP (Aİrupı lşçi Pırıisi) Av-
rupı'dıki fışizan öİgütleri çatısl ıl-
ıtnda ıoplayılt bu ö.güt, Palmc'ye
kırşı be§lediği kinle tınınıyor. Cinı-
yaıaen hamen sonra gözılhna ahnın
frnsıik §ıİc|, 3J 1şındaki lsveçli"
nin, bu ö.güt(en aıtldtğl rçtklınmış-
ıı. Bi. §üre önc. FBI, ABD'deki bir
b§ka sığ örgütün bışkanııtln evinde,
Pılme Cinıyeıiyle llgili çeşitli belgcler
€lde etmişti. Polis, EAP'nİn k.rd€şi
olırak bitinen bu Am€rik.n örgiiıü-
ne çeşiıli emlik ve vergi spekülasyon,
lgİından dolay| ba§kln yıpmışıl.
(G,U.)
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a

ABD Iran'dan Neden
Vazgeçmek

a

Istemiyor?

Celal A. Kanat

aal eÇüiğiiz yt|tn son günlerinde baş-llrlalan ıe boyuılarl giderek genış-
leyen ABD'nin İran'a gizli silah sev-
kiyatı skandalı dünya kaınuoyunu il-
gilendirmeyi sürdürüyor. Bu ilginin,
kimi çcvrelerde işin öZunü gi,,leyici
bir boyuta indirgenmesi ve böylece
kot bir rkandal durumuna dönüştü-
rülmesi çaba!arına karşın, kuşkusuz
haklı nedenleri de vardır. Birinci ola-
rak, ABD yönetiminin bir ''bağla-
şlk", bir "dost" olarak güvenilemez
niteIiği bu olayla bir kez daha kanıt-
lanmış olmaktadır. Yakın bir zama-
na dek, İraı-Irak çatışmasını tlrman-
dıracak biçimde lrak'a, uydular, Su-
udi Arabistan'daki Awacs'lar ve böl-
gedeLi ü5ler aracllığıyla elde elıiği a\-
kersel istihbaratı slzdıran Pentagon,
işine geldiği anda, İran yönetimiyle
de ilişki kurmaya. bu ilişkiyi geniş-
letmeye çabalamış ve böyIe|ikle,
lran'a da. lrak'a kaışı kullanılacağı
kesin olan askersel donatım ve yedek
parça §atmıştlI. ikinci olarak, bu
olay, ABD yönetiminin bizzaı kendi
halkından, kendi toplumundan ve
daha.ı kendi parlamenlosundan giz-
li eylemlerde bulunabileceğini kanıı _

lamışıır. Beyaz Saray'ın iç ve dış po-
liıiLaIarını izleyebiIen herkesin gör-
düğü gibi. bu in5an hak|arl sa\unu-
cusu Martin Luıher King'in kaıledil-
mesi, Demokraı Parıi binasının ya-
sadışı yollardan dinlenmesi (Water-
gate), vb. gibi olayların birbirinden
kopuL, ilişkisiz ve rastgele olaylar ol-

madığını düşündtirmektedir. O ne-
denle de, İran bağlantısı olayına,
Watergate'den esinlenilerek, İrangate
adı verilmesi yersiz değildir.

ABD 1oneı imin in lendi toplumı,-
nu kendi hükümeı mekanizmasını b,-
le aldatmala defalaıca girismiş olma-
sl, bu devleıin üs ve ıerislerini barın"
dlran ülkeler, bu arada da Tüıkiye
uzerinde, keskin bir Demokles kılıcı-
nın sa|landlğünı düşündürüyor. Bu
dü5ünceye hak veı memek elde değiI-
dir. kendi hük ümeı mekanizmalarl-
na kar5ı böyle daVlanan bir yöneti-
min evsahibi ülke ydneıimini aldat-
ması ıe işine geldiği anda, o ülLede-
ki askersel olanaklardan, bildiği gi-
bi yararlanmarı hiç Je olanak\ıZ de-
ğildir. Ceçmişıe bunun sa} ı\ı/ örnek-
leri ı ardır. Ve ıam da ABD ile Savun-
ma ve Etonomik İşbirliği Antlaşma-
sı'nı n imzalandığı günlerde, iran'a
gizli silah sevkilatında İsrait'in yanı-
\ıra Türkiye'nin de kullanıImış oldu-
gu haber]erinin yaylIma§ı düşündü-
rücüdür. Bu durum, böylerine kor-
sanca davranan bir bağlaşıLla ilişki-
lerin daha dikkaıli yürüıülmesi zo-
runluluğunu ortaya koymaktadır.

lran'a silah sevkiyah olayının hem
önemini bir kat daha artıran hem de
olayln ardındaki moıif'leri açıklayan
başka bir boyutu daha vardır: Elde
edilen paralar, yine gizli kanallarla ve
yönelimin bilgisi aIıında, Larşı dev-
rimci çeıelere akıarılmışıır. AngoIa'-
da, Nikaragua'da ve Afganistan'da

devlet ve tlplum düzenine karşı sa-
VaŞan Unita çetesinin, Kontra'lartn
ve "m üçahid "lerin \urdürdüğu ıerö-
ri§t eıkinlikler bu yolla bir kez daha
lojistik desteğe kavuşturulmuş ol-
maktadır. Ve böyIece, Reagan yöne-
timiDin sözüm ona "1erörizme karŞı
olduğu" ve "insan hakları için
saVaşlığ!" masahnın kofluğu da da-
ha net bir görüntüye ulaşmüŞtır. Bu
çele]erce yürütülen, okullarln, hasta-
nelerin, siIo ve köprülerin bombalan-
ması, ibadet yerlerine provokatif sal-
dırılar düzenlenmesi, ekinlerin yakıl-
ması, sulaıın zehirlenmesi gibi eylem-
lerin lerörilmden başka bir sıfatla nı-
telendiriIebilmesi mümkünse, bunlar
insan haklartnl korumaya !e gelişıir-
meye hizmet edebiliyorsa, ancak o
zaman, Beyaz Saray patronlarlnln te-
röri,/me karrt, jn\an haLlarını savu-
nan kişiler olduğuna inanmamız
mümlundür. Ne \ar l,i, bunIarı rar-
tayma k pek kolay olmayacaktır.
Ama o zaman. ABD ]öneliminin ıe-
rörizmj gizlice desteklediği gibi bir
sonuca ulaşmaktan kagnmak da aynı
ölçüde zor olacaktır. Ve bu bilinen
ronuÇ. Nikaragua'ya. Libya'ya. Su-
riye'ye ve şimdilerde de Çad'daki
ulusal guçlere kar5ı emperyalist deı -
letin Vurçucu güçlerini seferber eden,
geçmişıe de (Vieınam. Küba, Lüb-
nan. Mtslr. Crenada, l b. örneklerin-
de oldugu gibi)§ik \lk bu yola baş-
r urmaklan kaçınmayan ABD paü-
ronlarının devlet terörizmiyle tam
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olarak uyuşmaktadır.
kın bir zamana del Libya ve Suriyc'-
nin yanı sıra İran't da "terörist
devleı" ilan ettiği Ve Baıı'yl bu ülke-
lere karşı }aptırımIara zorladığı bilin-
mektedir. Reagan ve adam]arlnın, bu
zorlamaları yaptıkıarı günlerde,
İran'da bağlantı noLıalart aramı| ol-
duklarının anlaşılması, ABD da},aı -

malarına bel bağlamanın sakathğınI
da çok somut biçimde ortaya koy-
maktadır.

ABD şefleri, bu ölçüde yaralayıcl
risklerine karşın, lran'la neden ilişki
kurmaya çabaladılar? Bunun bir ne-
deni. elde edi|en 1asadışı fonların, yi-
ne yasadışı yollarla, yani Kongre'nin
onayına başvurmadan ve Kongre ka-
rarlarını çiğneyerek, karşıdevrimci
çetelere aktarü]masIıln görece daha
kolay görülmesiydi. Ve bu yapıIdl.

Ancak. Türkiye ve Pakisıan bağ-
lantısı yoluyla "mücahid"lere yar-
dım yapılması Angola'ya karışmayı
sınır|ayan Clark Yasası'nın ipıal edil-
mesi re daha sonra gerçekleşıirildiği
gibi, Kontra'lara milyonlarca dolar-
lık yardımın Kongre'den geçirilmesi
yolları açık dururken. İran bağIantı.
sının neden kullanıldığını, bu neden
tek başına açıklamaya yetmiyor.

Öyleyse, bunu tamamlayıcı başka
biı temel neden daha oImahdır ve bu
da, global düzeyde, İran'ın ta§ıdığı
önemdir. Pentagon şefleri, yalnızca
Körfez'deki petrol yataklarından
öıürü değil, iran'tn bdlgedel\i §ıraıe-
jik konumundan da oıurü bu ülkd}i
vazgeçilemez görüyorlar. Burada işiı,ı
içine, dünya soslalisı sistemini rıkış-
tırma. bö]gedeki u!uıal kurıuluş ha-
rekeılerini ezme ve ileriçi rejimleri de-
netleme çabalarl da karıŞmakta Ve

moı ir aryon yelpazeti ıamam lanmak.
tadır.

ABD'nin İraı'ı "vazgeçilemez"
görme\inin oldukça uzıın bir geçmi-
şi rardır. |953'de. ingiliz ıe Ameri-
kan petrol tekellerini ulusallaştırma
ve gorcce bağınrsız biı dış poliriLa iz-
leme çabaları üzerıne M uraddık'ın
ClA ıarafından ıJevrilmesi. bu geç-
mişte önemli bır donemeç sayılmalı-
dır, NiıeIim bu darbcden az,,onra,
I957'de. bizzaı CIA göreılileri eli1-
le Sa!ak örgüıleniı. } ırz binlerce in-
sanın katledilmesi, işkence görmesi,
koğuşturulması ve izlenmesi yoluyla,
ıran'ın nabzı elde t utulabiIeçek rir.

Başka ve daha belirgin bir döne-
meç noktası, İngiltere Başbakanı
\\'iIron'un l968 1ılında }apıığl açlk-
lamadır. Buna göre, ingiltere, bölge-
deki askersel varlığına 197l yılı so-
nunda son verecektir. ABD, ortaya
çıkacak boşluğu doldıırmaya çokıan
kararlıdır, l957 vılında Eisenhower,
bölgede "askerrel yardlm r e bu yar-
dımı istelen her ulusla 1a da ulus gru-
buyla işbir li€i programlaıı
oluşıurmal " niyeıini dile geıirmiştiı .

Başkan Nixon ise daha somut olarak,
U lural cüıenlik Konsevi'nden poli-
tikalar gelişıirmesini isıer. Üç seçenek
orıala çıkar: Birinci.ı. ABD'nin. a1-
nı İıgilıere gibi, bölgede doğrudan
a5ker\el denelim vapma.ı. jandarma-
lık görevi üsılenmesidir. Bu seçenek,
halkların giderek hızlanan biIinçliIi-
gi, örgurluluğü ve dunla sosyalisı sis-
ıeminin artan eıkisi karşısında uzurı
ömürlü olamayacağından bir yana
atıIıı. İkinci bir §eçenek, askersel bir
işlev üstlenmeden, bölgedeki Baıı
yanlısı rejimlerin güçlendirilmesi ve
desteklenmesidir. Ancak, bir bütün
olarak bu rejimler çok güçsüzdür ve
sallantıdadır. Dolayısıyla, bu seçenek
de durumu güvenceye bağlamaktan
uzakılr. Üçüncü Seçenek, bölgede bir
pilon. bir vekil bulmakıır. Bu en op-
timal çözüm olaral cle allnlr. ABD'-
nin Vietnam'da girnıiş olduğu çık-
maz da yönetimi buna zor|amakıadır
ve sorun, pratikte bu vekaleti kimin
1ürüıcbilt,ir,ği toru§una indirgenir.

Var o|an koşullarda, bölgede, Tür-
iye re İsrail gibi güvenilir bağlaştk-
lar yeterli olmamakıadır. Çünkü,
bunlardan Türkiye. Sovyeıler Birli-
ği ile doğrudan sınırda5ıır ve çeşiıli
nedenlerle, isıenilen ölçi.ıde kaıı bir
dış poliıika izlemek olanağından he-
nüz yoksundur. Üstelik, kaynakları
sınırlıdtr ve K<irfez'den de gorecd
uzaktlr. Ayrıca, un]ü Johnson Mek-
ıubu'nun ctkileri de silinmemiştir. İs-

rail i)e, Körfez'e doğrudan açllıml ol-
mamasi bir yana, böIgedeki tüm
Arap ülkeleriyle çatışma içindedir ve

1alıtlanmışıır. Böyle bir ü|kenin se-

çimi, geıici Arap rejimlerini bile kar-
şlla 4lmak ıehlikesini içermekıedir.
Ayrıca. aıkersel bakımdan İsrail. ola-
naklarını Körfez'den çok, yakın
Arap komşularına karşı kullanmak
"zorunda"dır.

Bu açmaz, ancak b<ıylesi handi-
kaplar içermeyen ülkelerin buIunma-
sıyla giderilebilirdi ve Pentagon uz-
manlarının gözleri, bu niteliklere az
çol \ahip iki bölge ülkesine çet rildi:
Suudi Arabistan'a ve İran'a.

Ayrlntılandlrllmış bir çöZümleme,
bu baklmdan suudi Arabistan'ın
ikinci plana atılmasını gerekliriyor-
du. Bu ülLe çok küçük bir orduya sa-
hipıi, donanması ise hiç yokıu. Ül-
kede leodal prensler ve beyler arasln-
da çekişmeler \ardl Arap sorun|arı
da. yöneıimin ilgi ve dikkaıini dağı-
tacak boyutlardaydı.
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İran'a ge|ince o, oldukça ayrımlı
bir konumdaydl; o giinlefde büyük
rayılabileceL. l50 bin kişiIik iyi do-
natılmış biı orduya.ahipti. Şah gibi
tek ıe muılak bir despotun yoneıi-
mindeydi ve dolayısıyla, tek kişi olan
Şah'ı ''ikna" eımek, çekişen bir yı-

ğtn nrcn\i "ikna" eımekıen kuşku-
suz daha kolay olacaktı. Ve İran
<inemli bir gelir kaynağına sahipıi.
Üııelik. Şah da bu jandarmalık gö-
revine çokıan halır görünüyordu:
l973 yılında NewsweeA dergisine ver-
digi bir demeçle, "dün}a peırol re-
zervlerinin yüzde 60'nın muhafizı ve
koruyucusu olarak, uluslararası bir
rol oynamak"tan söz ediyordu. Ve
bölgedeki ülkelere askersel müdahe_
le dcnemeleri yaparak, bu roiü iyice
bcnim.eı.liğini dc r cıcı ince kanıt]a-
ıııı)ıı, Öı. }andan. Korfeı'e dogru
dan açılımı raıdı rc oldukça sırale-
jik bir konuma sahipti.

Sonuçıa iran, ABD çıkarlarının
vekili olmalla gdrerlendirildi ıe b<il-

gçnin cn güçlü. en karınaşık rilahla-
ra rahip ıe kuşkustız en bağımlı or.
dularındııı birini harındırmaya baş-
la.lı. Bu ordu, silahından donanımü-
na, eğiliminden anlal lşlna dek. doğ-
rudan ABD'ye bağtmlıydt.

İr.ın'a bu işlcrin rcrılmesi. onun si-

lah la nma giderlerindc [.endisini gcı.-

ıermeden edemezdi: l950-69 yılları
ara.ında İran'la imzalanOn ABD A5-
kersel Dış Saıı) lFM5) anlasmaları.
nın hcdeli ]4| mil!oıı dolar iken.
l9ö9-78 donemindc bıı ıııktar 20 mil-

1ar dolarl a)lt, |969 \ılıt]da 1.8 mil-

yar do|aı olan İran askersel bütçesi
l976 yılında l0 milyar doları aşıyorl
du \e böy|ece, askerselgiderlerin top-
lam GSMH içindeki payı da 9o8'den
qo l4'e çıktı.

|974-79 yılIarında pelrol §aüü§larln-

dan elde edilen l00 milyar dolarlık
gelirin 38 milyarının silahlanmaya
giımiş olması: l970-79 ara5lnda böl-
gedeki ıüm uIkelere (israil dahit) yö-
ncliL FMs anlaşmalarlntn, değer ola-
rak, o/o24'ünün tek ba§tna bu ülkeye
iIişkin bulunması Şah döneminde
İran'ın ne öIçüde silahIanmış olduğu-
nu ortaya koymaktadlr.

Yalnız nicelik bakımından değil,
nitelikret açıdan da lran en karma-
sık silah teknolojisiy]e, cn çapraşık
§istemlerle donatılmıŞtl. Bugün bile
bölgede yalntzca İsrail'de bulunan ve
yal*ln bir zamanda ulkemize de yer-
leştirileceği biIdirilen F-l6 uçakları
(bu olgu bjle, ulkemiz adına köıü şe1-
ler akla getirmekledil ). daha o gün-
lerde lran'a çokıan aktarllmış du-
rumdavdı.

Ulkede egitim re ıeknik hizmeıle-
ıi yüruımek. Savak'ıa \e asker§eI ha-
beralma örgütündeki kiliı görer lerı
denetlemek, casusluk aygıtlarından
elde edilen veriIeri Pentagon'a ulas-
tırmak amacıyla, Şah İranı'nda 40
binden fazla Amerikalı danılman bu.
lunu1,ordu ı e bunların gereksinimleri
için, 1ılda yaklaşık l milyar dolar
harcanılordu, Karmasık ıeknikleri
kullanabilecek per.onel ulkede pe\
bulunmadıEı için. bu 1abancı kadro-
|arın geri çekilmesi tehdiıinin bile,

iran yönelimi üzerinde bir ıür veıo et-

kisi taşıdığ| kolayca kestirilebilir. Bu
personelin "aç|k" görevleri dışında,
yetkili|ere ve özellikle yönetime yakın
olmak, onlaIı etkilemek ve bu amaçla
rüşvet vermek gibi ek "görevleri" de
o|duğu bugün biliniyor. Bizzat Ame-
rikan kaynakları bile, l9?2-?5 arasın-
daki üç yıtda İran'da 200 mi|yar do-
lardan fazla rüş\eı dağltlldığınü bil-
Jiriyorlar. Hava Kuvvetleri Komuıa-
nı ve Şah'ın enişıesi M. Hatemi i|e sa-
vaş bakanı siIahlanma iş|eri yardım-
cısı Ceneral H.Tufani de büyük ru§-
vetler alan üst kademe personeli ara-
sında bulunuyordu.

İşıe ABD, Şah'ın devrilmesini ge-

ıiren halk harck eı i ,ıon ucunda yitir-
diği konumlarını şimdi geri almak is-
ıi}or. Bu yolda her yıintemi denedi-
ği ve deneyeceği bilinmekıedir. Ü|ke-
ye yeşil berelileri indirmek, Albay
North komutasındaki bir birlikle
Türkiye'den İran'a müdahaleye çalış-
mak, yöneİimi anıiemperyaıist ko-
numlardan uzaklastıracak biçimde
anıikomunizmi ve antiSovyeıiZm'i
körük lemek, Afgan ıerörist çeıe|eri-
ni de kullanarak ülkenin Sovyetler
Birliği ile iliŞkilerini gerginleştirmek
ve son olarak. rejimle uzlaşmaya ça-
lışmak. Bunlardan kimiIerini belli o|-

çülerde başarmış olmasrna karşın,
ABD'nin önünde daha uzun bir yol
bulunuyor. Bunu göz önüne alan
Pentagon, bir yandan bölgede yeni
usler kurup. yeni havaalan|arı açar,
ken; İsrail, Mısır, Suudi Arabistan ve

Türkiye ile ilişkilerini sıklaştırır, So-
mali, Sudan, Tunus, Fas, K.Yemen
ve Umman ile yeni silahlanma anlaş-
malaİı bağlarken, öte yandan da,
lrak-İran Savaşı'nı tırmandırmaya ve

her iki ıaraf üzerinde de eıkinlik kur-
ma!,a çabalıyor. ABD'nin iran'la ye-

nidcn "sıcak" ilişkiIer kurma girişim-
leri de, işte böylesi bir emperyali§t
ptan çerçe\ e5inde değerlendirilmeli-
dir. l
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.Jı tı r [ ü \ c' lı i n k iı ni l a I i 5 ı lcŞnlL, tar l h l nd.,l itii i ,'ı1,,.il,-,.i,],,.;,"; .;;:.
ınç.i , c hunİı ilIc\ (n t,1_1q l anzımaı !eı -

nııııı ilr ]J o.,al (lonoınil lıüarlaüıtla
l2 E},lü1 askersel giriŞinriarasındaki uzun
zaınan Jilııııl ıçlnJ.. ulkğntn cLoılomik.
ırıplıınıııl 1apırlııı b(lirıct(n .n oncürıli
\lçrama dönüşüm aşaİnalarındltn birini ,"c

b.ltı Je hi,in.i.ın,lıı\ lu)lu,u/ /92J /.
ıı ir İ k ı isa ı 

^orıgl,esi 
olı]ş!ı]rur.

üğra(lı( JJh]. ge(cn } u/},ılün orla]a-
rında. \amlL KelİıJl. (um içtenliEi\le -genelIil le gazeıe ıazıları kapsaını
içinde- biü tanJttı. ürllğnin .ı/gürlu!u_
nü re bağlmsızIığlnı islerken, öte !andan
da, kurıuluŞ için tel §eçenek olarak
"\erbc,ı ııjJrcı" ilc liberal kaFıiıali,,!ni \a-
runmal,a başlımı1. Ancal, §onrıki \lIlar_
da, o/ellılle, Salı/lı ohann(. Elendi (Pa_

5^, .|Iebodi.i ilD1-; seü-|cI-i .ry'l/c/ !e ca-
viı Be\, /rr-i /{//Jal kitantarı\la taniıa_
lizmin Iuram,al \J\ unn)a5lnl urülclımi)_
ler. Ayrıca, Ca\il Ba\,.alt leoli.!en ola
rak deği0.0smanIlJcı lctinin 5()n döncm-
lerinde, malirc h"lanlığı yaplığı laman.
larda Iibera] kaniı.ılı7mi \a\ unmuş. gün-
lük pratiğe geçırrne\c çJIışmı)l !c hiç
kuşkılsuz, özellikı!, TaIaı Paşa ile (Kara)
Kemal Bey'lerin ce\tekleriyle de bunda
ciddi başalılar ka7anmıştır...

l. Dünya savaŞı vc ardündan gelen
"Milli Mücadele" ülledeki l,apilalisİleş-
me çabalarının §ürmesini engellememiş,
ier5ine yoğunlaştırmlş. Ulun }ılların 8e-
llrdiği savaş koşulları özellikle licarel ser.
mayesinin birikiinrni hlzlandırmıştır...

Ülkedeki bu yeni ekonomik_ıoplumsaI
biçimlenmeleri belirlenmesi yönünde,
l923 lzmir lkıisal Kongresitüm bu !arih-
,el gelişmelerin doruk noküasInı oluşlur-
muşlur... *t*

oluşıulmaktadür. Bu salt dünün değil, bu
günün de gündemini yapmada ivedi bir
§orundur...

Milli Türl Ticareı Birliği'nin kuİucu_
larından Ahmet Hamdi Başar, biİliğin
kuruluş amacını -içü€n bir tavırla- şöyle
açıklar: Balı seımalesiyle Tdrkiye arasın-
da aracıl!k. komis}onculuk yapan 8ayri
Mu\lim ıicaret erbabının ekonomik ha-
yalıan tedrici ıasfiye§ini §ağIamak, bunun
sonucu doğacak "ticafi boşluğu süratle
Turk tüccarınln doIdurma5lnl saglamak.,.
bunun için Avrupa Ve Amerika'nın bü-
yuk licari mües§eseleriyle doğrudan doğ-
ruya İemaslar kurulma5tna çalışmak. on-
lara Türk olmayan temsilciler yerine,
Iurk işadamları ta\siye" etmektiİ...
üA.H. Başar. Baİrş Dünyol, layl 54, Bo-
raıav , K., Türkiye'de Devleıçilik, SavaŞ
Yayın]ar!,1982, s. l3'den).

Ancak. burada ıarlıştlrnasında diİim-
sel önemde olan nokta, "böylesi bir
.mperyalizm işbirliği içinde olanların"
(Boraıa\; \.l]) ne tirrlü bir mekanizmay-
la Milli Mücadele'}i sürdtiren yönelici
kadro ile işbirIiğine girebildikleridir. Bu-
nun ayrınlllannı dğrenmek bizler için çok
onem]idir. Ayrıca. bu işbirliği lzmir İk-
tjsat Kongre\i'nde öyleıi bir düzeye ulaş-
mışıır kı, bir anlamda kongreyi onlar -
} ani emperyalizm ile işbirliği yapanlar-
duzenIemişler. gündemini "onlaı" yap-
mışlar ve hemen hemen lüm önemli ka-
rarlan "onlaİ" dikle eİtirmişlerdir... Öz-
.esi, emperyalistlerle işbirliği yapan mil_
Ii Türk Ticaret Birliği'nin-hemen hemen
lüm programıt emperyalizme kar5ı Milli
Mucadele verdiği söylenen biİ kadro ıa-
rafından. milli ekonomik plaıform ola-
rak benimsenmiş ve izleyen yıllar iÇinde
.Iden geldiği oranlarda uygulanmaya
konmuştur...

,'o

Serol Teber

Rtl 1,on!rc gcrç(}iıe (um \oııleri\le il-
ginclir. öğreticidir. ilk kez zamanlanıası
on.nlidir. BiIindiği gibi. Lozan gdrüşme-
lerinin kesintiye uğradlğl bir dönenle denk
dülürülmüs: \,e ı7 suba! -.ı \ları l923
üarihlcri arasında gerçekle§tirilmi§tir.

Alrıca. izmir illi\aı Kongresi'nin ha-
/ırlanış oyl,u,u \on lerıt oğreııcidir. Özel-
likle "Kemalistleİ !3 solcular"ıarafından
unuıluruıınak istcnİıesi, ya da en azından
t cıeri ciddiyeılc ldrıı)llmJkıan kaçtnllma-
\ınJ ıar)ın. bu konunun al ı ınıılı irdelen-
mesinin son dönem tarihiınizi öğİenme-
Je bü!u[ \araIlar 5aela}acağl lanısında-
!,ıZ. ***

tsı/leü \ a[ın ıuı ıhin olalIarını. genellil.
le, ill tez i5ıanbul-Sam5un Ve sonra da,
[ı/uüunı-\ı\a\ (ıçrama nokıalar| üzerin-
den ıarllŞmaya ko§u]landtk. Ku5kusuz
buİrlar çoİ önenılidir. Ancak, !üm bun-,
lartlen da oneınlı.l, i\ıanbul_i7mir ek5€-
ni ıluİr.ılı ıJ\un.]a olan gelişmelerd, r...
orneğin. bizleı larthi hep.Bandırma va-
puİunun laptan körlünden göziedik; per.
! ane)inin lum devjnimlerini ezber|edik;
fakai hemen hemen aynı zaman diIimle-
ri içtnde, i5tanbul'da kurulma hazlrlıkIa-
rına başlayıp, l922'de büyük bir geliŞme

Eosleten Mlli Turk Tücareı Birliğı'nin. Şa-

ştrtlcı bir el çabukluğuyla "MiIli Muca-
dele"nin yönetici kadrolarıyIalişbirliğine
girmelerini pek geç öğr€ndik...

KanımIzca, büyirk bir 8ecikmeyle de ol
§a, yakın tarihi en yüzeysel düzeyde bile
olsa kavrayabilmenin ve Çözümleyici bir
tartlşmaya baŞlayabilmenin anahtannü,
İsİanbul'da orgüülenen ve uluslarara§| ser-
maye eevreleri}le iliŞkileİi oldukça iyi
bilinen,"Milli Türk Ticaİet Birliği" ile
"Milli Mİcadele" yönelici kadroları ara-
,lnda oluşan ilişkilerin çözümlenmesi
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Konunun belki de en önemli yanı
Türkiye Büyük Millet Meclisi üyeleriniıİ
ve hatta zamarun bakanlarlnın büyük bir
bölümüniın, kongİenin yaptlacağtnı ga-

zeıe haberlerinden öğrenmiş olmalarıdıı.
Daha başka bir demey|e, bugün bile üze-
rinde yeterince tanışılmayaı nedenlcrden
dolayı, böylesi bif iktisat kongresinin ya-
pllacağl, Türkiye Buyük Millet Mecıisi
ilyelerinin büyük bir bö|ümüne duyurul-
mak istenmemişlir. Bu neden böyle ol-
muştur. Bilmiyoruz. Ya da bilmek isı€-
miyoruz...

lzmiİ lktisat Kon8re§i ile ilgili olarak,
iktisaı Vekili Mahmut Esat Bey, Anado-
lu Ajan§ı'na verdiği demeçtc, kongrenin
amacını açıklamış ve özellikle yabancı ser-

.nayeye karşı "Kaı'iyren düşmon
olmadıklannı" beliftmiş... ve kongre, biİ
anIamda bu demeçden §onİa kamuoyuo-
da duyulmuŞtur..

Mahmut Esat Bey'in, Anadolu Ajan-
Şt'na veİdiği demeç Şöyledir;

"Bu Kongre'yi milleı ve memlekeılmi-
zin kobiliyeı ve ihıiyocaH ikıisadiyesini
elbirligi ile lelkik ve ıdhbik derek ona gl|"

reumumi bir say ve iııla u'ulü vqz ye ıeı-
kik eylemek ve ayru zomando memleke-
limizin muhıelif ve şimdile kador yekdi-
Eerine yoboncı kalmış ikıisaı aınilleini
bilbiine tanışıırmqk için açlyoruz. Bu ilk
içıima Hükümeıin deıaıeti iıe oldu. Fakat
bundon şonru her se e Kongre'yi aloko-
do ar kendi ıeşebbüsleri ile okdedecekler
,e her Kongre'nin hııamında qeıecek Şe-

ne için nerüe ıoplonılacağı karurlİştırr
lacoktıl. Bozı ecnebi ve ezdjmle yuna|
gazeıe ye qjonsları Kongrc qleyhine pfo-
pagondo yapıyor ve bizim ecnebı \emq-
ye1ine düşman olduğurrıuzu iddia ediyor,
laL Buhlor külliyen (yolan) ,e ilıiradır.

Kongre habe.ini gazetclerden öğrencn
mec|is üyeleri, çeşitli sorulaIla, İktisat ve-
kili Mahmut Esat Bey'i oldokça $ktntılt
dulumlala sokmuşlaİ. Öroeğin, 3 Şubat
l92] laİihinde, Trabzon mensubu Ali
Şükrü Bey, leİdiği soru öncrgcsinde 'Ş,
günlerde lznir'de b yük bil ikıisaı kong-
resinin okdedileceğini Bozeıelerden loku-
,olırz. Bu kongfe sılİ lkıiso,ı vekaıeünın
leşebb soı.ile mi. loksa Heyet-i Vekile-
ce iııihazolunon bir korar neticesi olofak
mı içıimoo daveı edilmiŞıir? Korıgreııin
ruznomesi (gündemi,S.T.) nedir? " diye
sormuş. (Ökçün, s.t2)...

Mahmut Esat Bey, böylesi §orulatı hiç
de açık ve doyurucu olmayan yanltıa.la
geçiŞtirmeye çahşmıŞ; kongrenin lktisat
vekaleti'nce düzenlendiğini, gündeminin
hazırlanmadığnı, ancak arkas!nda'?ar-
kumondon paşo houeıreİiİln " bülundu-
ğunu söy|cmiş ve söz|erine devamla "...
l2 ıeşrin-sanide başkumandan paşo hoz-
feılerine lzmir'den ıelgfaİ çekıim, dedim
ki,,, Bu hayırlı işin fiydsel-i Iohrilelerini

kabul eder. miŞiniz?dile sordum. Boşku-
mandoıı poşo houetıefinden cevap aıdım.
Maal memııuııire muvaJakoı ediyo ardı
ve bıgün de riyaşeti fahireleinde bu-
lünuyorıar. Kendilei resmi-kİlşodı yapq-
cqklar... Beıdeııiz esas iıibaiyıe holkçı
olaı Türkiye Btlyük Mi eı Meclısinin Re-
isirıin ilqset-ı İahrilelefinde lkıisaı
Kongreşi oçıımasını Hüküm.ıimizin ve
Meclisımizin preıısıpleri iıe de çok uygun
buldum. Bu sureıle Reis PoŞa haTeıleri
ko bu l eı ı i ler... " şeklinde strdürmüştür.
(Ökçün , §.t2_13).

Böylesi açtklamala. iizerine yeniden §öz
alan Ali Şükrü Bey, "Bu kongrenin
mahiyeı-ı Resmbinin öIduğunu bilmiyol-
dum, Çünki Meclisıen geçniş bb şe! de-
ğildir.,. Vekil Beyekndi buyuruyorlar ki
leşebbals-ü şohsı ile yopılacok ve b ıo-
kıı7ı kararlar ve lecektir. verilirse kabul
edilecek-rııid eİendiler?-. Bendeniz kendi
hes0bımo üzüıüyofum, eğer iktisot vekiıi
olmuş olsa idim, memlekeıin siyaseı-i ik-
ıisadiyesi hokknda lozım gelen u,rıumi
esaslofı tesbiı edip orıaya koymodan, ik-
ıisaıçılolın karşısıno çıkmazdım. Yani,
ben, bir şey düşünmedim, siz düşünü\ de
bana bi şey verin delmek ben bunu yq-

wmıyorum demekıi. ki doğru bt hare-
keı değıldir zonnederim... " (a.c.r., Ş.m\.

Ancak, Meclis ve İktisat vekiiıiği'nce
hazırlanmayan kongre programl ve gün-
demi, İstanbul'da, Milli Türk Ticalet Bir-
liği merkezi umumiŞiflde te§bit edilrnişti..
(q.g.y., s.81r.
Milli Tüİk Ticarc1 Birliği'nin girişimle-

ri bunuhla da kalmamış. scnaryonun gö-
rece kuşursuz olabilmesi için, İstanbul'
da biİ de"Amele Biıliği" kurulmuş ve
kongreye birlikte getirilm€si kararlaştınl-
mış. ve getiritmiş de... Muştafa Kcmal
Pa§a, 2 Kanun-ü sani 1923 tarihinde çek_
tiği telgraf ile lstanbul Amele Birliği'nin
kurrıluşunu selamlamış. İstanbul Amele
Birliği de, 23 Kanun-u sani ı92]'de, Milli
Türk Ticaİet bir|iği Riyale(-i Aliye§ine -inşanın bu8ün bile yü2ü kEarmadan
okuyamıyacağ- bir "dilek İaporu" suıı-
muş, İzmir'de, kongrenin kapanışından
.sonra da bir "veda ziyafcti" vermişler-
dir...

İzmir İkıisat Kongtesi, l7 Şubat günü
Manisa sanayicile temsiicisi niteliğiylJ

-sivil giyimli- Kazım Karabekir Paşa'
nın başkanhğtnda açılmış... ve Müstafa
Kemal Paşa, ünlü açllış konuşma'sınl yap-
mış. (a.g., §. 99_1l2). Ancak, Mustafa
Kemal Paşa'ntn bu konuşması, bundan
on gün kadar önce, 7.2.i923 tarihinde,
Baltkesi., Paşa camii'nde mimberden
yaptığl konuşma ile bir|ikıe e|e alındlğ!n-
da Kemalizm'in yerli buİjuva üretme yo-
lundaki yeni iktisat poliıikası üzerine çok
daha ayrlnı ıl l bilgilenmck mümkün olabi-

lil. (Aloıürk'ün Söllev ve Demeçleri,
ı906-1933, TTK, l959,2. Baskl, s,94-99).

Tüm bu desıeklemeler uZantlslnda -]ldukça yapay da olsa- bir ölçüde belli
bir başarı kazanılmış: nicel ve niıel bir bi-
rikim sağlanmış. Ve ayrlca, yine aynı doğ-
ruItuda sürdüfülen devrjm5el niıelikli üsı-
yapı değişiklikleriyle burjuvazi için yeni
yaşam a|anlart oluşıuru|maya çalışılmış_
tır. Kuşkusuz içinden çıkılan osmanlı
devleline oranla son kerıe ilerici nitelik-
leİ içeren tüm bu gelişmeler, geniş halk
yığtnlarıyla bir|eştirilmemi}, Anlaş!lma-
j! zor bir manı,kla ha]k ylğlnlanndan kor-
kulmuş. Bunun doğal sonucu olarak da-
ne kapitalizm ne de burjuvazi amaçlanan
düzeylere ulaşamamlŞ: tüm birikimler he_

men hemen her kri7 döneminde hlzla yoz-
laşma eğilimigöstermişıir. Ve bugün top-
luluk, tüm bu geliŞmelerin neden yaptl-
dığının değil, niçin yeıeri hızda ve kap-
samda yaptlamadtğının sıkıntısınl çek_
mektedir.

Hep bilindiğ gibi, Muştafa Kernal Pa-
şa, lzmir Ikti§at Kongesi'nin kararlaİı-
nı ve mantığıD pratiğe geçirebiımek için
tllİn yaŞanr boyunca özellikle celal Ba-
yaİ ile birlikte büyük çaba haİcamtşııf...

Ayrıca iı8ınç bir 8elişmeyle, Mu§tafa
Kemal Paşa, İkti§at Kongresi'ni açmak
için İzrniı'e gcldiğind€, kongİenin lzmir
delegclerinden, ticaret ve aİmatörıükle il-
gili dış bağtantılaı! bulunan ve Ianir eş-
rafında! Uşaktade Müammğ Bey'in kıa
Latife Hanrm ilc evleıımiştir (Boratav ,

§.l8). Kısa bir zaman dilimi içinde, Mus-
tafa Kcmal Paşa il€ Muamme, Bey ,ıİa-
sındaki yatınlık yoğunlaşmtş. Ve sonun-
da, Mustafa KemaI Paşa ile Muammer
Bey, 250 bin lira sermaye ile ihracat ve
ithalat işleri yapmaya karar v€rmişleİ.
Ancak, Mustafa Kemal Paşa, bu işe baş-
lamadan önç€, bi. kez de zarnanın İmaı
vekili celaı Bayaİ'a d8ırşılmasın tembih
lcmiş. Burada, Celal Bayar g€rçekıen çok
i§abetli ve ba§iretli davıanmış. İlk kez,
böylesi kritik zamanlalda bu tür şirket-
leıin geleceğinin güvenceye altnma§lnrn
zorluğunu, hatta oıanakstzIrğüru vu.gula-
mış; §olra da, Mustafa Kemaı Paşa'nın
adrnrn ve konumunun ihaacat ve ithalat
işlerine kaıışmasının saktncalı olabilece-
ğini §öylemiş ve bunun yerini 25o bın li-
ra ile(') bir milyon sermayeli bir banka
kurulma§ınt önermiş. Böylece ünlü lş
Batrkası kuİulmuştur...

Mustafa Keiıal Paşa ve celal Bayaİ'
tn kurucusu vE yönerici konumunda ol-
dukıarı İş Baık8§! daha iık günle.indEn
iübaren yeİli ve yabanğ scrmaye ile siya§i
iktidar JaIasındaki bütOnleşmeye yaİdım-
cl ölmuş. Bu grup çevresinde toplanan-
lar, sonİadan'özellikle Ismet lnönü taİa-
findan çtkarcılaİ anlamına gelen (Les
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Banques d'Affaire§'den kaynakıaıan)
"aferi§tler" olalak tanmlamışttİ...

Ancak her şeye kaİşıı, Mustafa Kemat
Paşa ile celal Bayat ala§tndati birlik
vc beraberıik, Mustafa Kemal Paşa'nın
tüm yaşamı bo}ıınca sü.müş. Mustafa
Kemal Paşa, celal Bayar't ilk k€z, eko-
nominin anahtar 8ücu konumuDa gelcn
ış Bankası'nın başına getirm.iş. Sonra, ay-
rıntılart Yakup Kadfi'fin Poıiıiko-
da 45 Yıl 

^d\ 
yaplllnda (s. |30 ve sonra-

sı ) okuduğumuz- üolü Yalova operas_
yonuyla, Mu5ıafa Şeref Bey'in yerine ma_
|iye vekili atarnış; sonra da İsmet İnönü'
nün ye.ine başbakan yapmıştı.... zaman
içinde, Mustafa Kemal Paşa, Celal Bey
yakınlaşması o düzeye ulaşmlştır ki, Ya-
kup Kadri'nin yazdtklanna 8öre, "iş Ban-
kasıntn kuruluşunun onuncu ytll nedeniy-
le İstanbul'da, Ertuğrul yattnda yapılan
bir törend€ -Mustafa Kemal- celat
Bey'i (Bayar) göstererek: 'Bilesiniz ki,
Mahmut Celal Beyefendi Türkiyenin en
büyük ikıi§a|çlsldır' demiş ve hğr birimi-
zin kalkıp onu ayn ayrı ıebrik eımemizi
istemiŞıir" (Yakup Kadri Karaosmanoğ-
ll], Poıiıikada 4J yıl, İletişim yayınları,
l984,s. ı46.)

Yakın tarih oiraz ayrınıılı incelendiğin-
le ülkenin lemel ekonomisinı hemen he-
men her zaman Mustafa Kemal Paşa ile
celal Bayar'ln birlikıe belirlediği gdlülür.
Ve bu reel manılk içinde. devleıçilik. an-
tikapitalizm antiemperyalizm 1anümlama-
larının manttk5llltğı daha biı nellelir...
Bu konuda bir §omut ornekleme daha ya

Pa$ak.., Hoki miret i M il lire gazetesinin,
CelaI Bayar'a " De\ lel05yali/mi
müessesat.t umumi)e ve ilıi\adiyenin ya_

va, yalaş devIetleşlirilme\i hakılndaki
görü)lerini sormast u7erine" illisaü Ve_
kili Celal Bayar, "Devleı sosyoliaüine,
m uo zır olon lar, Ierx i l,el i k u|veı l l, ser ırıa-
yesi mebzul meıüılel\eıler aholüsıalür. Tan-
aimalI Hayriyeden beli 8a)li üüüu\oil }e-
raiI |ohltndo Arrılpo Kapıtalinin meünlc-
'keıifuize mümt.ız bir şekilde gtmesinin ve
nıeho hi i i k ı isad iye ın ize hak i m bul unrna-
sünın müessiI neticeleri 8özümüaün ıjnün.
ded i r. i k ı isod i naaa ri J)e leri n İold.l lo rı n ı
görmek için Anadolu'!u üeıkik üle ı ah-
sklat ve ü esbuatlıllıaü loandelünek ye her
bi. n?v'i Içün ürıdhileüine nuadruu kül..ür üü-

lihl: evlcmak ikıiza ca]er. Deı]eı sus.va-
l i ın i /bvo i.l i ni ünüleodd iü ün isa l le rle.ıe} i ı
eı ınek,n ü n kündü l. A l ılı aü nla'do dey le ı
sosyolizüni pek Etlzel neıiceler verüniŞıir"
diye yapıılamışıır.

N HAL1NE

KAL?lııi DArA NlR...
l

vtrANDArLArııyt

Kantmızca yaktn taıihin düğüm nok
ul".,"a"" ui,İni lr.l, lİİl*'İ."gr*İ
oIuşıurur. Bu kongrenin öz ve soygeçmi-
şinin serin kanİ tartlştlma§ı pek çok yanltş

anlamayı su yüzüne çıkaracaktür. Gerçek
len de, bu yanllş anlamaıarı kadrocuıar,
"KemaIist|er"\e ba7ı "solaulardan" baş-
ka kimse yapmamakıadır. Örneğin, so-
lun bir bölümü yakln taİihi ıartüşmakıan
sürekIi kaQnmıŞ. Bunu hep başkalaründan
beklemiş. olası|ıkla, kendine olan güven_
.illiğinden \e dc deh)etli bilgi5illiğinden,
böyle§t bir heıapla)madan lorkmu1. Bu-
nun doğal sonucu ba)tnı hep kuma gdm_
mu). Kimi ıeımi yauı)ınaları ya da kapı-
arkasü fısllda§maları sahici tarih sanmı§.
Ve bu çarpıl darranılın doğal sonucu ola-
rak, larihi yorumlamada hep açmaza düş-
müş; ne devletçiliği, nc antikapitalizmi,
ne anıicmperyalizmi ve ne de Kemalisl
de\ rimleü i yelerincc doğru ıanımta}abil-
mj) !c \ağltkIl bir bjcimdc 07ümleyebil.
nıişıir... Çok kez uçlara savrulunmus. ve
}ine çok kez, "delilere özgü bir
rahallılla" lüıarrcnfreihei() ya lonu tü-
mıiyle tabulaŞıırllmış, ya _vadsınmış -horgorullnU. }a da otne!:in. laiklik gibi ro_
nuna ı(adar savunulmast gereklien temel
ilkeleı hile . "popıılizm_1ığılısallık" adı-
na, allanıp. en gerici güÇlcrle i§birliğine
eidilmi§ıjr.

oysa, yakın ıarih üzerine, Celal Bayar
ve ardılları. kuŞkusuz kendi dünya görüş-
lel i \ e bunun 8erekli, djği manIık u7anıl-
Sında, her zaman diğerleainden daha açık
ve net davranmışIar. Tarih de, onların
hakllltklarlnl 8ünbegün kanıtlamlştır...

Gerçckte tüm bu olup bitenleri, biçim-
sel bir siyasi bağımsızhğa karşın, §osyo_
ekonomik bir formasyon olarak ne kapi-
lalilm !e ne de doğal u/antl\l olan emper-
yalizm ile çatışmayan bir süreç olarak yo-
rı,lmlamak en doğlu bir yaklaşım olarak
görülür... Temeldeki ekonomik çlkarIa-
.a ıers düşmeyen böylesi bir biçimsel ba-
ğümsüzIık da özünde yeni-sömürgeciliğin
ilkelerine uygun bir olgudur. [Örneğin, l.
Dünya Savaşt'ndan sonra Flansızlar, su_
ri}e'de bunun tersi e\ki yontemi denemi}_
ler ve büyük maddi-manevi kayüpler ve_
rerek geri çekilmişlerdir... (Bu konuda
bk/. Leonid-Ft ied rich, Ankara, l922
Kaynak Ya),. l985)i

Ayrıca, sonraki yüllardaki geliŞmeler ve
bugün 24 Ocak kararlarının uzantü§lnda
ulaiıIan evrim düıeyinin nicelik ve nile-
liği de böyIesi düŞiinenleri doğrırlar nite-
likler ser8ilemektedir, , . ı

(*) Ş.s. Aydemi.'in verdiği bilgiy€ gö.
]e, Musısfa Kcmat Paşı i|e Mu.mmea
Bey'in luİnayl amaçlıdıklın şirketin v€
,ionaı de lş Bınkası'nın i|k §eamıye§iıi
oluşıüran pars, Hiddislaılı Müslüman_
lır'lİ "Milli Mücıdeleye" yırdlm ama-
cl!,lı Başkomu(rn Müsıafa Kema| Paşa'
ya gönderdikleii }aİdlmdan l.! nrklan_
mışl|İ. (Bkz. Ş.s, A}dcmiİ, iAlnci
Adam, cill, li 2 Bı§kı,l96E, §. 467).

io.
Ferruh Doğan

TEŞHiS
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Hazrlayan: A. Haşim Akman

Türk Sneması:
fl).Yılında
Kaç Yaşında?..

l 970 sonrası toplumsa! yaşantımızdaki canhlığn
len çok sinema alanında yansıma bulduğunu söy-
lemek bir abartma olmasa gerekir. Her zaman ol-
duğu gibi, iyi ile kötünün birlikte yaşam bulduğu
Türk sinemasında bir dönem baskın çıkan seks, şid-
det ve alabesk furyası bugün giderek tortulaşmak-
tadıı. Bunda hiç kuşkusuz televizyon progıarnlarrn-
da sinemaya verilen ağrlıhn ve bu yıl altıncısı ya-
pılacak olan "Sinema Giinleri" ile giderek yaygn-
laşan video olayının etkisi vardır.

Gelişmelere kendi bütünselliği ve karşılıklı etki-
leşimi içinde bakhğımızda bu saydığımız nedenle-
ıin olumsuz etkileri de bulunabilir. Ama konumuz
Türk sinemasının nitel durumunu belirlemek oldu-
ğuna göre şu saptamayı rahatlrkla yapabiliriz: Türk
sineması artık, fakir kız-zengin oğlan ya da tersi,
tarih ka.ikatürleri ya da sulu melodramlar vb. ile
vaılık gösteıme olanağına sahip değildir. Değişen
dünya ve toplumsal koşullar, buna bağlı olarak ge-

lişen beğeni düzeyi yeni bir talep yaratmış, bu da
eskiyi hızta yenileşmeye doğru itmi§tir.

Bu aşamada sorulması gereken soıu da kendili-
ğinden oltaya çıkmaktadır. TüIk sinemasında ta-
lep nitel olarak bir sıçrama yapmıştrr ama, Türk si-
neması da benzer bir sıçramayı geıçekleştirmiş mi-
dir? Soruyu bir başka biçimde sorarsak, içinde bu-
lrmduğumuz yıl Tük sinemasının 90. yılıdır. llk fil-
min İstanbul'da gösterilmeye başlandığı 1897 yılı-
nı sinema olgusunun başlangıç yılı olarak alırsak,
sinemayla hiç de azımsanmayacak bir süredil ya-
kınhğlmız olmuştuı. Ancak geriye dönüp baktığı-
mlzda Türk sineması 90 yaşındadır diyebilmek
mümkün müdür? Kitle iletişim araçtarrnın sınırla-
rın varlığını anlaıirsız kıldığı günümOzde Türk sı
neması sahip olduğu olanaklarla vaılığını korumada
ne kadar başarılı olabilecektir?

Büyük ya da küçük, kazanılan ulusal./uluslaİa-
rası başarılar, elde ediıen t düller, Turk sineması için
ne anlam taşımakta, geleceğinde ne kadar etkili ol-
maktadır? vb...

Soruları bu anlamda çoğaltmak mümkün olmak-
la birlikte tümünün yanıtınr almak ve hele dergi say-
falarında sergilemek, bir büyük olanaksızlık. Sine-
manın yeniden bilince çıkuğı bu ayda 22 filmlik bir
tisteyle şenlikte boy gösteren Türk sin€maslnı öne

çıkartmak amacımE.
Elinizdeki bu dosya, bugirı ulaşıIan durumun

saptanmasrnl amaçlıyor. Türk sinema§ının karşı
karşıya kaldığ soıunlar nelerdir, bu nokıaya han-
gi tarihsel-toplumsal süreç sonunda gelinmiştiİ? Bu-
lunulan noktada görünen t€hlikeleı neleıdir?

Hiçbir iddia taşımayan ve yalnrzca bil durum be-
lirlemesini amaçlayar bu çalışma ahşıla geliıin,ü-
şında bir yöntemle oıuştululdu. Şimdiye değin ya-
pılanlar, ne yazlk ki 8üncelliğin ötesine geçememiş
bir sonraki dergi sayısında unutulup gitmiştir. Bu-
rada dehenmek istenen ise bu güncellik üstüne ka-
lıcı bıı şeyler ekleyebilmek, tarihsellikten kopmadan
günümüze bakmaktır.

Dosyanın bütiinü göz önünd€ tutulduğunda an-
laşılabilecek olan yaklaşımımız bir filmin yaratıl-
masnda, senarist-yönetmen ikilisinin öneminde yo-

ğunlaşmaktadır. Elbette yaratıcı §inema için söz ko-
nusu olan bu duİum, eski nitelikleriyle çahşmayı
sürdüren klasik anlamda Yeşilçam sinemacılığını
dışlamaktadır.

Bir filmin ortaya çlkartılma§ında parasal katkr-
y sağayan yapımcınm bu dosyada -bizim üşımrz-
daki nedenlerden dolayı- yer almaması ise bir an-
lamda çok büyük bir eksiklik de oluştuımuyor.

Göze batan en önemli eksiklik, sinema eleştir-
menlerinin dosyaya katıımamış olmasıür. Bu du-
rum Türkiye'de sinema eleştirisinin yalrıızca Jilm
e l e Şı i ri si olar 

^k 
sürdürülmesinden kaynaklanmak-

tadır. Filmleri eleştidlen senadst-yönetmen v€ o},un-
culara bu anlamda bir söz hakkı sağlamak bu tek
yanlı itişki için bir denge un§uru olarak değerıen-
dirilmelidir. Ancak, Türkiye'de sinemonın soIıun-
laıına sahip çıkan ve Siıemayı larl§a'l. eleştirmen-
leıe dergi sayfalarımızın açık olduğunu da duyuru-
ruz.

Dosya kapsamının oluşumunda isteklerimizi ge-

ri çevirmeyen sinema adamlaıımıza, Halit Refiğ, lşıl
Özgentürk. Hülya Koçyiğit ve Tarık Akan'la söy-
leşileri gerçekleştiren Tülay ve Aydın Silier aıkadaş-
larımıza teşekkür edeTiz.

Son olarak görüşme i§teğimizi kabul etmeyen
Ömer Kavur, Ali Özgentürk, Zeki Ökten v€ Müj-
de Ar'ın bu dosya içindeki eksikliğini özellikle be-
lirtiriz.
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Türk Sineması:
Dün'den
Yan,iı'a...

A.Haşim Akman

1' umiĞre Kardeşler'in 28 Aralık
Lı l895'de Paris'te gerçekleştirdik-
leri ilk sinemaıograf gösterisi, günü-
müz sinemasının başlangıcını oluştu-
ran bir girişim olarak kabul edilir. O
tarihte başlayan film çekimi ve gös-
terimi, isteyenin istediği amaçla kul-
lanabileceği bir etkinliğe dönüşerek
hızla tüm dünyaya yayılmrş, sanatsal
özelliği bir yana bırakılacak olursa,
çağımızın en önemli görsel-işitsel ile-
tişim aracı durumuna gelmiştir. Eş-
siz anlatım gücü, geniş yığınların il-
gisini çeker olması, kolay çoğaltıla-
bilmesi vb. özellikleri sinemanın öne-
mini bir kat daiıa arttrmlştır.

Sinema, yapımt, uygulayımı ve
gösterimi açısından, başka bir deyişle
üretiminden tüketimine dek, diğer
tüm sanatlardan daha çok ve doğru_
dan sermayeye bağlı bir etkinlik ala-
nıdır. Sermayenin doğası gereği de,
başlangıcından itibaren bir meto ola-
gelmiştir. Sanatsal-esıetik niteliğini
dışlamaksızın ideoIojik bir kullanımı
da içeren bu durum, sinemanın tüm
dünyadaki gelişiminde kendisini gös-
termiştir.

Her ne kadar Avrupa doğumlu bir
uygulayım olsa da, sinemanın en-
düstrileşmesi, kendi topraklarında
hiç savaş yaşamamış olan ABD'de

gerçekleşmiş, ABD sineması dünya
film piyasasının büyük bir bölümü-
nü ele geçirmiştir. Pazarda oluşacak
her türden talebi karşılayacak, yoğu-
rup yeniden biçimlendirecek ya da
saptıracak esneklik ve özellikte film-
ler yapabilen bu endüstri (Hollywo-
od sineması), dünya sinemasının bir
yanını oluşturmaktadır. Ancak ABD
sineması bu konumunu sürdürmek
için sermayenin tüm olanaklarını kul-
lanırken, diğer yandan sinemanın ge-
lişimine elbette katkıda da bulun-
maktadır.

Sinemanın bir diğer kullanımı ise
Ekim Devrimi sonrası Sovyetler Bir-
liği'nde görülür. Bu dev ülkede yığın-
lara ulaşmada ve sosyalist kültürün
yapılandırılmasında sinema oldukça
önemli bir işlev yüklenecektir. Üre-
timinde k6r amacının güdülmemesi,
Sovyet sinemasının aylrttl, temel
özelliğidir. Bu yanıyla yaratımında
hiçbir kısıtlama ve bağımlrlığın olma-
ması, Sovyet sinernasını dünya sine-
masında büyük atılımların beşiği ha-
line getirmiştir. Sinemayı düz haber-
cilikten ya da belgeselcilikten bir sa-
nat olmaya sıçratan Eisenstein, Ku-
leşkov, Pudovkin vd. yönetmenlerin
Sovyet sinemasından çıkmaları, bir
rastlantt değildir.

TüRKİyE,DE siNEMA...
İmparatorluğun kozmopolit baş-

kentinin Pera'sında (bugıln Beyoğlu)
ilk film Path6 Kardeşler'in Türkiye
temsilciliğini üstlenen bir Polonya
Yahudisi (Sigmund Weinberg) tara-
fından göSterildi. l908 yılına değin
imparatorluğun yalnızca büyük kent-
lerinde yaygınlaşmaya başladı. Bu ta-
rihten sonra ise sinema salonları gi-
derek çoğaldı, |9l4 sonrasında da
Müslüman Türkler'in işletmeciliğe
yönelmesiyle sinema Pera'dan çıka-
rak daha geniş yığınların ilgisine su-
nuldu.

Bu dönemde yabancı film yapım-
cıları, gerek ülke içindeki gezilerden,
gerekse önemli politik olaylardan
esinlenen filmler çekmektedirler.
Türkler tarafından çekilen ilk film ise
14 Kasım l9l4 tarihini taşır. Fuat Uz-
kınay'ın bu l50 m.lik filmi,İttihat ve
Terakki'nin bir oldu bittiyle ülkeyi I.
Dünya Savaşı'na soktuğu tarihten üç
gün sonraya rastgelmektedir. l87 6-77
Osmanlı-Rus Savaşı sonunda Ayas-
tefanos'a (bugün Yeşilköy) dikilen
anıtın yıkılmasını görüntüleyen bu
filmle birlikte, film yapımcıhğı dev-
let tarafından başlatılmış oldu. Bu
durum, daha sonra, savaş yıllarında
Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin ku-
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ruluşuyla (l915) resmiyet kazanmlş
ve belgesel yapımlarün gerÇekleŞliril-
mesini sağlamıştır. Aynı kuruluşun
başında bulunan Weinberg'in konu-
Iu çalışmaları ise değişik nedenlerden
dolayl yarım kalmıştır.

Müdafaa-i Milliye cemiyeti adh
yaıı askeri kuruluş da l9l7 yıhnda
konulu film çevirmeye başlam§, ama
bir iki örnekten öteye gidememiştir.

Ülkenin işgali, eldeki sinema araç
gereçlerinin sivil bir kuruIuşa -Ma-
lfı| Gaziler Cemiyeti- devrini gerek-
tirdiğinden, daha sonraki film ça|ış-
maları bu kuruluş aracıltğıyla yürü-
tülmüştür.

Oysa aynı dönem içinde Fransa'-
da Sqnqt Filmi (Film d'art) akıml
başlar. Bu eıkil le iıaIyan sinemasın-
da "Romeo ve Juliet", "Hamleı",
"Kamelyalı Kadın" vb. sanat film-
|eri ile tarihsel filmler çevrilmeye baş-
laııır.\ iııc Fransız sineması komedi
filmlerine öncülük edel.

Amerikan sinemasl ise kovboy
filmleri, David-Wark Griffith ile ko-
medi tilmleri çekmekte ve dünya si-
nema§ına charles Chaplin'in bir di-
zi "Şarlo" filmini §unmaktadır.

İşgal koşullarında re genellikle ti-
yatro oyunlaIln!n [ilme çekilmesi bi-

çirninde gelişen Tüık sinemasının bu
ilk dönemi, temelde hiçbil değişiklik
göslermeden Il. Dünya Savaşı yılla-
rüna değin sürmüştür.

Bu dönem içinde ya|nızca iki tane

cak teknolojik bağımlıtıktan doğan
sorunlar nedeniyle yabancı sinemanrn
rekabeıi aşılamamışıır. Başlangıcın-
dan II. Dünya Savaşı yllarına dek
yerli yapımcıların azlığı, §inemaya
olan ilginin aılığtndan kaynaklan-
maz. Tersine film ithalatı ve ondan
elde edilen kazancln koıayhğl daha

çekicidir ve elbette "eşyanın tabiatı
gereği"dir. Nilekim İpek Film,
l 937'de yaplmcıllktan çeki|Jne kara-
rını şu sözlerle açıklamakıadır:

"...llk senelerde bu kadar ümit
ve arzu ile doğuşunu alkışIadığı-
mız milli filmciliğimiz niçin inki-
şaf ermiyor? Memleketimizde çev-
rilen beş altı türkçe filmin arkası
niçin gelmedi? bunların bir çok
sebepleri vard|r. Bir defa şunu bi-
lelim ki, gerek Amerika'da gerek
Avrupa'da hazırlanan her bir fil-
min masarifine büıün dünya işti-
rak eder. Çünkü bu filmler büıün
diinyada gö§lerilir. Halbuki Tür-
kiye'de yapılan her hangi bir türk-

çe sözlü film en fazla en fazla Yu-
nanistan, Suriye ve Mısır'da gös-

terilmesi imkanı olduğundan fazla
para getiremiyor ve bunun için de
imal masarifinin o filmin geıire-
ceği hasılata uygun bir nispeıte ol-
masr karşısrnda kalınıyor. Bu şe-
kilde memleketimizde yapılan
fiImIerden i5ü isnasız hiçbirinin ha-

stIatı imal masarifini örtememiş-
tir...' (*)

D.w.Crif İith'in Hoşgöfüsü.ıü k tilminden bir göriinlü.
(ABD. ı9t6)

LUMI[RE'in sinemaıograf|nda biİ gö§ıeri afişi:

özel film yaplmevi kurulmuştur.
Bunlardan ilki, İstanbul'un değişik
semılerinde sinema salonu açarak iı-
hal ettikleri filmlerle işletmecilik ya-
pan Şakir ve Kemal Seden kardeşle-
rin kurduğu Kemal Film ( l922): di-
ğeri ise İpekçi kardeşlerin kurduğu
İpek Film'dir.

l922'de kurulan Kemal Film'e sağ-
lanan 5lüdyo verilmesi biçimindeki
devlet desleği l924 yı|lnda geri çeki-
liI. Böylece 1928 yılında İpek Film
kurulana değin film çevrilemez. lpek
ticaretinden film ithalatçılığı ve sine-
ma işleımeciliğine geçen İpekçiler,
Muhsin Erıuğrul'un yöneımenliğini
üstlendiği iki filmle yapımcılığa da
başlamıŞ olurlar.

Ancak kısabir süre sonra sesli si-
nema örneklelinin Türkiye'ye de gir-
ınesiyIe birlikte, zaten son deıece ge-

İi olan Türk sinema teknolojisi iyice
yetersiz duIuma gelir. Sessiz çekilip
Fransa'da seslendirilerek oynatılan
filmlerin maIiyeılerinin yük5ekliği,
seslendirme teknolojisi ithaline yoI

açar. Fırından bozma bir yapıda -bir süre N6zım Hikmet'in de

çalıŞtığı- seslendirme stüdyosu ku-
rulur.

Türk sineması buraya kadarki ge-

Iişmesi içinde Türkiye kapitalizminin
özelliklerini yansıtan bir görüniim
sunmaktadır. Ülke içinde sinema iş-
letmeciliğinin karlı bir iş alanı olarak
.görülmesi yapımcıhğı doğurmuş, an-

rA
LJ'1,/
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l93E yılı sinemaya "havuç ve so-
pa"yı birlikte sunan bir yenilik geti_
rir. Sinemalardan belediyenin kesti-
ği vergi oranında bir indirim yapıIır.
lpek Film'i de yukarıda sözü edilen
kalarından caydıran bu teşyik unsu-
runun yanı sıra, günümiize değin hiç-
bir iktidarın adını bile anmak isteme-
diği sansür uygulamaya sokulur. An-
cak o yıllarda önemli olan teşyiktfu.
Yerli yapımcılık bir atılıma hazırla-
nırken Il. Dünya Sava§ı patlak verir,
atılım akim kahr_
AMER|CAN wAY oF LIFE
(AMERİ(AN YAşAM BİçİMD

Savaşla birlikte Avrupa'nın geliş-
miş sinemalaıı da devıe dişı kalıı.
Fransız sineması işgal nedeniyle, İn-
giliz sineması ise dokümanıeIe yönel-
diğinden bu ülkelerde konulu film
üretilememektedir. Türkiye'ye ithal
edilen Alman ve §ovyet filmleri ise
hükümetin iz|ediği "tarafsızlık" po-
lilikası gereği bir yana bırakıIdığın_
dan, ttlm film piyasası nesnel olarak
Amerikan filmlerine kalrr.

yalnlzca Amerikan Hoberler Bü-
rosıhun onayından gçebilen ve Mı-
sır üzerinden ithalaıı yapılan Ameri-
kan filmıeIi gefek küıtürel gerek
toplumsal-ekonomik gerçekleri tü-
müyle farklı bir dünyanın değerl€ri-
n_i beraberinde taşımaya baştallal.
ustelik ithal edilen filmler, kendi
içinde de gerçeklikle hiçbir yaktnlığı
olmayan sulu rnelodramıar ya da se-
rüven türü filmlerdir. (Özellikle sa-
vaşın hemen ardından başlatılan So-
ğık savoş daıgası antisolY€t, antiko-
münist bir Amerikan propagandası-
nt sinemaya taşımış, dünya çapında-
ki dağıtım t€kelleri aracılığıyla ABD
sineması diğeİ kapitalist iilke sinema-
larını da bu anlamda bir kıskaca al-
mıştır.)

Amerikan filmleriyle birtikte Wr-
da sokulan Mısır fi|mleri ise günü-
müz aıabeskinin ilk örneklerini oluş-
turmaktadıİ. Bol şaİkılr türkiılü ve de
gözyaşlı bu fİImler, ("l938'de Da-
mO'al hubb/fukın cöryaşlan Şehza-
debaşı'nda gösteljldiği vakit, fiımi
oynatan sinemanln camları kırılıyor,
caddedeki ırafik duruyordu. ''"') bir
yandan savaş koşulları gerekçesiyle,
iılkede süregiden yolsuzluklan, kara-
borsayı, ıek parti iktidar|nın antide-
mokratik uygulamalan halktn gö-
zünden uzak tutmaya hizm€tederken

diğer yandan da sinema izleyicisinin
beğeni düzeyini biçimlendirir. Ame_
rikan yaşarnının propagandasını ya_
parak, bir ölçüde, daha sonra De-
mokrat Paıti iktidalının .'Küçük
Amerika Olacağız" slogantnrn tut-
ması için zemin hazırlar.

Savaş sonrası görece demokratik
ortam, l948'de yeniden düŞürülen
belediye eğlence resmi ile birlikte,
Türk sinemacılığında yeni bir canlan-
mayı doğurur. Sinema, topIumsal-
ekonomik hareketliliğin de etkisiyle

:yeniden k6rlı bir yatırım alanı duru-
muna gelir. l917-47 yılları aIasında
1.4 olan yıllık film yapım ortalama-
sı, l947-56 yıIları arasında 35.9'a sıç-
rar. Yine l94650 yllan aIasında, da-
ha önce var olan 5 yapımclya, 14 ye-
ni yapımcı eklenir. Yeni yapımcıların
çoğunun Anadolu'daki sinema işleı-
mecileri. daha sonra bölge işieımeçi-
leri, olduğu düşünülüIse Türk sine-
masını biçimlendiren etkinin niıeliğı-
ni anlamak kolay olacaktır. Ama yı-
ne de, bu nicel gelişrnenin, önceki dö-
nemlerde yetişen sinemac| kuşağın
ataletten kurtuImasına yardımcı ol-
duğu ve Türk sinemasl denilen olgu-
yu bu dönemden yetiŞen yöneımen-
lerin hazırladığı gözden uzak turı]l-
mamalıdır.

Toplumsal muhalefetin kabartşı ve
1960 sonrast yaşanılanlar, hayatın
tüm alanlannda olduğu gibi, sinema-
da da etki|erini göstermekte gecik-
mez.

l960 sonrası, o tarihe dek sesini
duyuramayan kesimlerin her fırsat-
ta seslerini duyurmaIarı, ekonomik-
poliıik plaıformIarda hak arama mü-
cadelesinin somut olarak yaşandığı
yılIardır. Pek çok id€olojik-poliıik

sorunun bu dinamizmle birlikte tar-
tışılmaya başlanması, gerçeklikle çok
yakın bir iIi.Li içiııdc bulıının rine-
maııın da gündcmine girer.

l960-65 arası Gecelerin Öte-
si (1960),Yılonların Öcl (I962) ve Sıı-
Suz Yqz (1963| filmleriyle Metin Erk-
san, Zonguldak kömür işçiIerini an-
latan Şehirrleki Yobancı (1963), Şa-
.fak Bekçileri(1963) filmleriyle de Ha_
lit Refiğ gerçeklige yönelmede deği-
şik arayışlaı sergilerler.

.. Aynı dönemde çevrilen Yılanların
Oci, Cumhurbaşkanı Cemal Gürsel'-
in müdehalesiyle denetimden kurtul-
sa da,gö5terildiği Anadolu sinemala-
rında saldırılara uğrar.Duyg[ı Sağ!r_
oğlu'nun köyden kentt göçü anlatan
Biıineyen Yol'ır (l965) da bir yıIdan
fazla süren bir yargı aşamasından
kurtuIdukıan sonra g<isıerime girebi-
lir.

Bu d<lnemde başlayan gerçekçi sı-
nema arayışlaıı; başta yine §ansür ol-
mak üzere, sinemanın çarpık yapılan-
ması ve kendi iç yelersizlikleri nede-
niyle çevresindeki kuşatmayı kıra-
maz,

Yine aynı dönem içinde Türkiye
ıoplumunu lanıma ve onun sinema-
sını kurma temelinde bir tartışma
başlar. Türk sinematek çevresi ve
eleştirmenlerin savunduğu Eyi.erısel
Sinema anlay§l. sinemacı|ara gerçek-
lik bağlamında kimi eleşıiriler getirir.
Sinemacıların savunduğu t jlusol Si-
nemo kavramı ise, poliıik ptalform-
da ATÜT (Asya Tipi Üreıim Tarzı)
olaı ıl ifade buIan bir görüse dayan-
maktadır. Kültürel plandaki yansı-
maları itibariyle ulusal özelliklerin
abartllarak, doğu toplumu özelliğinin
öne çıkartılması ve balıntn yadstnma-

Muhsin Erluğrul
sinem9s!ıdın bir
ö.aek| Raçalıçııal
(ı929_1932)

*ıi



-36

sına dayanan UluSal sinemo, kendi,
si dışındaki sinemayı batı kopyacılı
ğı olarak nitelemektedir.

ıJlusal Sinema yaklaşıİrunü Marxist
bulan ve daha sonra Türk-lslim sen-

tezi oIarak kendini ıanımIayan (Bu-
günde TRT-TV'ye film yapan Yücel
Çakmaklt'nın öncülük erıigi )M.Ih si
nemaciar ,lJ lus0l .§irıerıırcılaı,la batı
karşltlığl v€ geleneksel kültüre yak-
Iaşımda kimi yakın|ıklar kurmuşlar-
sa da hiçbir sorunu çözemeden döne-
min anlamsız ve sonuçsuZ tart|şma-
sını noktalamışlardır.

BİR PERDE AÇILIYOR
Türk sinema tarihinde "Sinemacı-

lar Dönemi" olarak anılan tarihsel
kesit, Vurun Kahpeye (l949) filmiy-
le yönetmenliğe geçen Lütfü Akad'
la baŞlar. llk filmlerinden sonra,
öze|lik|e Kanun Nqmına'da, yar o|al
sinema teknolojisini ilk kez sinema
diline uygun olarak kullanmaya baş-
layan Lütfü Akad, gerek yönetmen-
liğiyle, gerekse sinemanün gerçeklik-
le olan yakın ilişkisini yansıtrnası ba-
kımlndan kendinden önceki yönet-
menlerden ayrılır. Türk sinema ge-

lcıı!,!i içindc giderek kalınlaşan ayı-
rrcı bir çizgi çeker.

l950'lerde başlayan hızlı (ve çar-
ptk) kentleşme, kapitalistleşme süre-

cinin toplum üzerindeki acımasız so-
nuçlarını aile birey ekseninde irdeleyip,

lısan'a ulaşma çabalarl Lütfü Akad
sinemasının ilk ipuçlarını oluşturur.

l965 sonrası ürünlerinde daha da
belirginleşmeye başlayan bu özellik-
leri, aradaki"geçimlik lilnıler"i say-
mazsak, <izellikle Celin (l9'|3\. Dü,

ğün (|9'74\ ve Diye, (l975) filmleriy-
le doruk noktasına ulaşlr.

Bir bütün içinde bakıldığında Lüt-.
fü Akad sineması, Türkiye toplumu-
nun yaşadığı trajik serüveni anlatır.
Türkiye kırının acılı durumu, köyden
kente göç ve kentleşme süreci, kendi
devingenliği ve izsaıı ekseninde ele

alınarak anlaılllr. Özellikle son tiçlü-
de ı'şçi/eşme sureci ve emeğe tanlnan
değer, Türk sineması için bir olgun-
luk noktasldıı,

YILMAZ GÜNEY SİNEMASİ

Sinemaya başIadlğü yıllarda Ame-
rikan sinemasının kötü gangster film-
lerinden esinlenen örnekleri bolca gö-

rülen vurdulu-kırdılı filmlerin as ada-

mı olur Yılmaz Giıney. Yiizünden acı
bir ifade yansıyan, sözden çok dav-
ranışlarıyla, tepkileriyle konuşan,
özellikle kerüıeri kuşatan gecekondu
kesim|eıinin ğodirnde "çirkin"tiğiyle
taht kuİan bir oyuncudur. 1965-66
yıllarına değn bu tarz filmlerin vaz_

geçilmez adamıdır.
Liltfü Akad'ın sinemaya yeniden

dönüşüne denk düşen Huduııarın
Kanunu Y f,.rflAz Ciıney'in de senarist
ve oyuncu olarak yeni kimliğinin-ilk
örneğidir. Ardından çevrilen
Kızılırmak-Ka ra koyun ile daha son-
ra gelen ve senaryosuyla yönetimi ke-

disine ait olan serJ iı Han' da (|968)
Yılmaz Güney tipolojisi belirmeye
baş|ar. Arkadaş ve Bir cün Mutıa,
ta'da iyice belirginleşerek politik bir
düzleme otuıan bu tipoloji, özellikle
Dıişrrıan'da (t980) değişme betirtile-
ri gösterir. (Düşman, her ne kadar
Yılmaz Güney'in hapislik dönemin-
de zeki Ökten tarafından çevrilıniş-
se de, kaynaklaı çekimin en küçük
ayrıntısrna kadar Yılmaz cüney'ce
planlandığını belirtiyor,)

Öte yandan Umıı, (1970) kapita-
listleşme süIecinin etkileıini, Baba
(l97l) ise aynı eksende, Almanya
umudunun umutsuzluğa dönüşünü
sergiler.

Yılmaz Güney'in sinema dilini de-

ğerlendirmek -ki konumuz dışıdır-
bir yana bırakılacak oluısa, "Yılmaz
Güney Filmleri" olarak adlandırılan
filmlerin, Yeşilçam sinemasının dışı-

na düşen bir başka özelliği vardır.
Arada gerekli öz sermayesini koru
mak/geliştirmek için eski tür filmler
de yapmakla birlikte, biIinen önemli
filmlerini Güney Film'e yapması,
kendi sinema anlayışının sermayeden
bağımsızlaşması girişimi olarak de-

ğerlendirilebilir.
Bu durumu olanakh kılan en

önemli etken de kuŞkusuz l970-1980
sonrası sosyo-ekonomik-politik ko-,
şulların böylesi bir çıkışa uygunluğu-
dur.

UMUT İZLEYiciun ıllt
l98O sonrası Türk sineması bir

yandan geçmişinden gelen olumlu ör-
nekler iizerinde yükselirken diğer
yandan da yeni arayışları deniyor.

l9?o sonlasü TV'nin yaygınlaşması

her ne kadar şinema üzerinde olum-
suz etkiler yaratülysa da -sinema 

sa-

lonlarırun bir biri ardı sıra kapanması
gibi- son ytllarda arıan sinema eı-
kinlikleri ve TV'nin de bu etkinlikle-
re karşı duyarsız kalmaması, beğeni

düzeyi giderek otgunlaşan yeni bir iz-
leyici kitlesinin doğmasına neden ol-
muş, izleyicide ucuz ya da pahalı,
ödediği bilet bedelinin karşılığını aıa-
yan bir bilinç gelişmiştir. Bütün ya-

kınmalara karşın viedonun da yay-

gınlaşmasıyla fitm yapımcılığı k6rlı_
Iığünı sürdürmektedir.

Ancak bu aşamada Türk sinema-

sının bekleyen kimi sorunlar da yok
değil:

Yılanıarın Ecü'nden bir görİnıü. (Melin Eİksİn, 196:)
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Kızıhımok-Kara-
*oyür..Akıd-Gü-
noy çıl§ms§lıln
iirünii.

bağrmsız davranmayan TRT, yerli
yapınılara hız vererek sinema ç-lışaır-
larına yeni iş o[anakları sağlıyoI gö-
rünmekle biİlikte, bu sürecin, ğde_
rek §inemayı 

'esliz 
d/ma& ğbi bir so-

nuca da yakrn olduğu'unutulınama-
bdır, Yorgun Sovaşçı ve diğer örnek-
ıeİde görüldüğü gibi, iktidarla ters
düşen yapıııüar geıeğinde yok edil_
mekte, iktidalta uztaşmayan yönet-
menlere iş kapıları kapanmaktadır.
lküdarla uz|aşmayan, alt yapı sorun-
lannı çözemeyen sinemanın ''baru-
tu", bu anlamda da .'bir atımlık''
kalmaktan kurtulamamaktadtr.
o Türk sineması için televizyonla re-
kabette ve Yar olma savaşında iç ve
dış (özellikle Alınanya) video pazan
ve video işletmecileri bir can simidi
gibi göİülmektedir. Filmin yenid€n
sermayeye dönüşünde bugtın için
önerİıli bir eaken olan video işletme-
ciliği. sinemaya bir o|umsuzluğu da
beraberinde taşımaktadır.

Türk sinemastnın gelişememesin-
deki etkenlerden biri olalat görülen
dün'ün sinema ve bötge iŞletmecile-
rinin yerini bugün video işletmecile-
ri almaktadır. Sinema için büyük bir
taİep yaratan bu piyasa, günümüz
Türk sinemastnı da ..ucuz, kolay,
çabuk" iıkesine zorlamaktadrr. on

beş gün gibi kısa bir zaman dilirnin
de film çevirme "mucizesi''sinin ne-
deni büdur. Koşuılara t€sıim olmanrn
bedelini acı bir biçimde ödey€n Türk
sinemasmın, aynı anlayışın devamı
halinde, bedel bile ödeyemeyecek du-
ıuma gelmesi kaçınılmaz olacaktır.
. Türk sineması, bugün karşı karşt-
ya bulunduğu pek çok sorunu kendi
iç örgütIenme§ini gerçekleştirerek,
küçük k6r hesaplarını bir yana bıra-
kıp uzun vadeli düşünerek davrandF
ğında çözebilecek olgunluktadır.
o 1970-1980 arası örnekler dikkate
a!lnd!ğlnda yeıkin bir sinemantn vat-
lığı, gelişmesi ve kaltcılığl demokra-
tik bir politik ortamda mümkün ola-
biImektedir. Toplumsal gelişmeye
bağlı olarak demokratik örgütlelle et-
kileşim içinde bulunmak da Türk si-
nemasln|n sorunlarınl çözmekte bir
etken olacakttr. ı

(r) M.Nijıı Özön, Tü.|. sın€Dı Tı-
İihi, s. u7
('*) A.g.c., §.l00
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ıDtın olduğu gibi bugün d€ yaratı-
cı sin€manın öntındeki en büyük en-
gel sansür'dür. Her ne kadar siyasi
iktidarların dünya göİüşlerındeki es_
nekliğe bağlı olarak uygulanmasında
dönem dönem gevşcmeler gözlemle-
nebilirse de, sinema bu anlamda sa-
natlar içinde en şanssız olarudır. San-
sür kurulunda sanatg bir üyenin bu-
lunması da sinemag sanat dışı ölçüt-
lerde yorgıloyanbı kurutun aykıı ı-
ğını engelleyemeyecektir. Doğal oıa-
nt sansürün tümden kaldınlmasıdır.

.Başlangıcından beri .'ucuz, kolay,
çabuk" film üretmeyi kendine ilke
edinmiş olan Türk sineması, bir tür-
li zonaaıçılıkıon kıırtıılup sonayile-
şememişıir. Ke\üni özellikte araç ge-
reç olarak ve ham filmin elde editme-
sinde gösteren bu durumun eıı öneınli
sonucu dış bağmlılrk olarak somuı-
lanrnaktadır. Türk sinemasının her
şeye karşın nitelikli fitmıer yapıldı-
ğında dünya piyasalarında da var
olabilme şansı, bu yiizden risk alttn-
dadır.
oDevlet televizyonunun sinemaya

ıakip olarak iş yapması da aynı ola-
naklara sahip oımayan Ttirk sinemasl
için yakın drınemde bir başka tehli-
keyi doğurabilir. siyasi iktidaIlardarı

Seyyit Han'd. fi.
nİll Y mszGüncy,
Nebıhİt Çehİe,
Dınyıı Topıı.it.

çl



_3E

Lütfü Akad:

"kendimi ifade
edecek en iyi
yolu bulmak.
Kaygım buj'

l 1950 yıIı ile bışladığı kıbul
edilen v€ "slncmıcılır Dönenı"
olırak adlındlnlın ısrihs€l ı(esiıi
Türk siıemssı için bir başlınEç
sayarsık; devİıldı&nrz mirası ve
dönemin özellikleıini gnlılıı mı-
sınız?

D "Sinemacılar" pek büyük,
önemli:bir miras devralmadı. Dğvral-
düğı. daha ziyade teknik. O da en il-
kelinden. Gene bir laboratuvar var-
dı, filmler orada yıkanıyordu. Ses
vardı. Dublaj yapılıyordu.Bir iki sesli

çekim yapıldıysa da onlar örnek ola-
rak kaldı. ip..lii'lcrde iyi bir ışıklan-
drrma malzemesi vardı. Onun dışın-
da hiçbir şey yoktu. Son derece ilkel,
frener mercekli, ön camıı aydınlatma
araçlarl o kadar ilkeldi ki; uçlarl da-
ima dışarıdaydı ve hiçbir güvenliği o|-
madığ için rahatlıkla çarpılmalar
oluyordu. Fran5a'dan ithal edilmiş-
lerdi ve çahşanın can güvenliği düşü-
nülmeden imal edilmiş şeylerdi.

l950'lerde Türkiye'de işleyen
tramvaylar gibi. onda da vatmanlar
yolculardan aynlmış, her tarafı açık
bir bö!mede yaz kış öy!e sürerlerdi.
Kışın kalın palıolar, aıkılar içinde fi-
lan çalışırlaıdı, Çalışanın sağlığı ya
da güveni düşünülmeden yapılmış
şeylerdi. "Sinemacılar Dönemi" bu
şartla.da başlad!.

Biz iıkel bil teknikten başka bir şey
devıalmadık. lkincisi bir öncekileIe
göre tiyatrodan hiçbir oüuncu kullan-
madık. Bu i§e bizim gibi heyes etmiş,
merak salmış arkadaşlarla çalışıık.
Ancak o dönem ink6r edemeyeceği-
miz bir birikim de var. O günitn şaıt-
lar!na göre fena sayılmayacak bir Llı-
mareman birikimi vardı. Bunların
büyük bir.kı§mı laboratuvardan ken-
di kendine yetişmeydi. Başka yerden
yetişme irnk6nı da zaten yoktu. Ne-
gatif ykıyol, baktyor, görüyorlar.
Nasıl ışıklandırılıIsa ne olur diye.

Benim ilk filmimin görüntü yönet-

meni,Lazar Yaacıoğlu, Yohakim Fil-
nıcridis ve yeni yeni bu işe başlayan
Kriton İtiyadis varü kameraman ola-

' rak ciddiye ahnabilecek. Bunların
hepsinin ustası olarak da tabii Cez-
mi Ar. Böyte bir birikimiıi varlığı
başlangıç için çok önemliydi.

Montaj ve kurgu birikimi de var-
dı. orhan Atadeniz, kendi kendisini
yetiştirmiş müthiş bir kurgucuydu.
Hepimiz ondan çok şey öğrendik.

ı yönetmen olarık §izin §ine-
maya bak$lnız bir önceki dönem-
den oldukça faıkl1. Sinemanızın
§anat yönü dahı ığl.hkh. Top-
lumsal gelişme ve onun yaİattığt
§orunlarla paralel giden bir sine-

mı dünyınız vır. Bu durumı ge-

liş süıecinizi anlalı] m§ınız?
n Bu dönem, Iludatlqrın Konunu

ite başlar. llk arayışı ise, orman bel-
geselidir (Tanrının Bağışı Orman).
Orada e| yordamIyla, içgüdü ile, sağ-

duyuyIa diyelim, yaptüğım çahŞmala-
rı, Hudullorın Konunu'nda deneme
fırsaıı buldum. yalın, düz bir anla-
tım denedim. Bir takım şeyleri öze|-

likle insanlaİımızln davraruşlarıyla
açıklamak istedim. Bizim insanımı-
zın olaylar karşlsında bir tutumu var-
dır. Mümkün o|duğu kadar onu ya-
kalamak. Dikkat ederseniz bazı du-
rumlaıda bir Flansız'ın, bir Alman'-
ın tepkisi farkhdır. Bize has olanı
bulmak. Becerip becelemediğimi bil-
miyorum. Öyle ki, oyuncuların adla-
rını bilrneseniz, hiçbirini tanımasanız,
ses de olmasa, sııf oyundan, bu Türk
filmi diyebileceğimiz bir deyiş getire-

bilmenin araştıımasıydı, Oldu mu,
olmadı mı bilmiyorum. Ama bu tür

çalışmayı son yaptığım filmime ka_

dar sürdüIegeldim.
ı Şimdı tım da bu konuyla il-

giti olarak, 1965 §onra§ı bışlıyan
"Ulusıl §lnemı", "Milli
sinema" tırİşmııın vır ki dıha
sonrı Tüık-lslim senaezine dönü,

şüyoı. Sizin üslubunuz bu tı]t§-
mılını dışında sürüp gidiyor.
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! Tabii, ulusal sinerna, milli sine-
ma ikisi de aynı anlama geIen şeyler.
Bunda da her şeyde olduğu gibi he-
men kulüpçülüğe götürüyoruz işi.
Öyle bir yatkınlığımız yar. "Milli
sinema" diye ayırdığınüzda öbürü
milli olmuyor mu? Onu kim yapıyoı?
Oyuncusu, }apımc|sı, her şeyIeri
Türk değil mil O zaman bu ayrım bir
forma yarışı oluyor. Tabii, aslında
bir dünya görüşünü yansıtıyor. Sizin
de söylediğiniz gibi Türk_lsl6m sen-
tezi dedikleri aklm da var.Böyle bir
ayrım, bir takım şeyleri örtmek için
kullanılıyor. Yoksa Türk halkı gene-
linde Müslüman'dır. İşıe, Türk-
lslAm. Sokakta, şurda-burda, her
yerde bunu ideoloji haline getirmenin
mantığını da anlayamryorum. Bura-
da her halde bir örtünme kaygısı var.
Durup dururken İsl6m'ı yüceltmek
ve bunu bir kulüpçülük haline geıir-
mek... Türk insanl kendiliğinden
Müslüman'dl ve sözünü etmediği bir
Müslümanllk'tı. Bu sal ve temiz bir
şeydir. Lafı-sıizü edildiğinde, iş yo7-
laşmaya gidiyor. Kim bilir, altında
neler yatıyor.

öbür tarafta da"ulusal sinema"
!,ar. "Ulu§al Sınema" milli sinema-
ya bir tepki değil, tersi. "Milli sine-
ma", "Ulusal Sinema"ya tepki diye
çıktı. O da şuradan geliyor: Halit Re_
fiğ'e gore Türk filmlerinin 1apımci-
sı halkın kendisidir. Çünkü halkln
kendisi filmin parasını önceden, fil-
mi görmeden verir. Sinemacı|ar bu-
nu kredi olarak halküan ıoplarlar. sı-
nemact işleımeci}e. onlar da yapım-
cıya verir ve tiIm yapılır. Yapllmak-
ta ya da yapılucak olan filmin para-
sı, halkın cebinden, önceden öden-
miştir. Dolayısıyla Ulusal Sinema
halkın sinemasıdır. ve batı etkisinde
olan sinemadan uzak laşmaL. o köp-
rüyü ktlt]ı.ıl. Amerikan ya da Fran-
sız sinemasının etkisinde kalmadan
arayış içinde olmak. Amacı buydu,
yanılmıyorsanı. Benim bunlardan
pek aykırı bir 1,anım yoktu. Fikir ola-
rak bunIara katılıyordum. Sinemamı
on|ardan farklı görüyorsanız bir di-
yeceğim yok. Ama en dzlndan bir
bal rak sineması yapmaya kalkma-
dım.

ı Evet ama "Ulu§al sinema"
anlayışlna ii.nek olarak pek biİ
şey d€ yapllamadı. Dolayısıyla
"Ulussl Sinema" kavramı, o dö-

nem€ özgü biI moda olmaktın ile-
ri gidemedi. Bundı ıoplums8l ko-
şulla]daki hızlı degişmenin d€ et-
kiıi olduğu söylen€bilir. Hılit Re-
fiğ bile o anlayışla bir-iki filmden
fızla yapmadl.

l Bir Türk'e Cönul Verdim'i var-
dı. ..

l Evet. Bu anlamda, o dön€m-
de a.ka§ı gelmedi. Sizin sinema-
nlzda i§e toplum§al gelişmey€ bir
parılellik var. Örneğin kenıleşme
olgusu. Köyden kenıe 8iiç ve onuıı
yaratı!ğı toplumsal-in§ın§al so-
İunlar. yllmaz Güney §inemaslnl
etkil€y€n yan da br. sanryorum.
İ Evet. orada bir üçleme var. İki-

si Yılmaz'].a -Hudutların Kanunu ye

Kızılırmak Karakoyun- biri de
Türkan Şoray'la -,4n4-. Kentleş-
me ve onun sorunlarını daha sonra
da işledik. Arada bir de lrmak var-
dır. Bu arada bir kaç lane de licari
film var.

Yılmaz Güney, o zamana kadar
vurdulu kırdılı filmler yapardı. Bera-
ber çalışınca daha farklı bir sinema
çıktı. Ama bu ilk filmimizde sonra

- Hudu tların Kq nunu* Yllmaz'ın
kişiliğini, hem oyuncu, hem yönet-
men hem de senaryocu o|arak çok iyi
bir sinemacı olduğunu, gördüm. Bu
onun için de bir başlangıçtı.

l Peki,sizi ahşıla geleni yap-
maktan daha farkh davrınmıya,
ge]çekliği irdelemeye iıen n€d€n-
ler neydi?

fJ Şimdi sorun şu: Sinemaya ge-

çeli bu yıl kırk bir yıl oldu. Kırk yıl
sürekli film Çevirme olanağınü bul-
mak, yapımcıların bir taklm istekle-
rine boyun eğmekle olur. sdzünü eı-
mek istemediğimiz çok sayıda ticari
filmler yaphk. Ama arada dainra bir
kapı aralığı bulup, oradan i5ıediğimi-
zi yapma fırsatını da elde ettik. Ama
kendi kendime yaptlğım çıraklık dev
re§ini atlattıktan sonra. .Bunun için
sabır gerekliydi.

Şimdiye kadar kırktan fazla film
yaptım. Eğer imkanlarım olsa bun-
ların yarısını çevirirdim. Hatta yarı-
sından azını. Kalanını hep bu işte kal-
maı\ \e geçinmel derdi için yapıım.

Bu arada süzülenler, yaptıklarım
nelerdir? Madem kj bu işe girdim, bir
şey yapmam, kendimi ifade eımem
gerek. Fırsaı buldukça da onları uy-

guladım. Önce, kendimi ifade etmek
Kaygım bu. Kendimi ifade edecek en
iyi yolu bulmak. Üslup arayışımrn se-
bebi de bu.

ı Ev€t ımı bu, fıntasıık bir
ırıyış dı değil. Geıçeklikle para-
lcllik sü.ekliliğini yitiımiyor.
ı Elbette. Bu bir yapı meselesidiı.

\lescla aynı şeyi, sayglyla sözünü
edeceğim biİ kaç filmi var ki, onlafl
da Metin Erksan çevirrniştir. Mesela
Sevmek Zomonıbeüm şimdiye kadar
gördüğüm, her şeyiyle en iyi on film-
den bir tanesidir. Bu biı yapı mes€-
lesidir. Büyük hayalciler valdır. Si-
nemada, resimde ya da müzikte. lş-
te iletin de bunlardan birisidir.

l Tarihsel gel§mesi içiıdc gü.
nümüz Türk §inemıs| ns§ıl d€-
ğe]ıendiriyo]sunuz?
! İyi durumda. Çok iyi şeyler ya-

pılıyor. Gençlerin dışında özellikle
Atıf Yılmaz'ın olgun ustalığınl gör-
mekle mutlu oluyoıum. Gençler de
iyi. Şerif'le (Gören) Zeki'ye (Ökten)
genç diyemeyeceğim. onlar orta ku-
şak sayıhr, çok iyi yerdeler. Çok yü-
rekli filmler yapıyorlar. Çok sevini-
yorum. "Belki bizden daha mı },ijrek-
liler?" diyorum zaman zaman. Aı-
cak sansür önemli bir tehlike. Üste-
lik bizim zarıamrzdan daha da sıkı.sı-
kılığından da ziyade. ne söylediğini
bilmeyen bir sansür var. Her an her
şeye saçma sapan takılabilir. Çok şey
değişti.

l Bıtıdı rığbeı gören Türk
filmleri genellikle bi] egzoıizm ıı_
ş|yor. Tüık sin€mısınln geıeceği
ıçıslndın bu durumu nısıl değe]_
lendiriyorsunuz?

ı llk fitmlerden bu yana, çoktan-
dtr farkettiğim bir Piyer Loti'cilik
var. o sürece girilmesini istemem.
Orada bir yanlışlık var. Katolik Ki-
liseler BirliE'nin ödüller verdiE film-
ler yapmak övüniııecek bir şey de-

ğI.ondan kaçınmak l6zım. ona biı
pazar yolu olarak bakıldı. Ama bu
bir ucuzculuk oluyor. Biz, kendimize
yaparsak mesele yok. Nitekim, daha
eskilerde kendimize o tür filmler yap-
ttğımız oldu, Ama bunu dış pazar
aracı olarak kullanmak yanlıştır.

Mesela, Pehlivan fiımi, bu tarzın
dıştndadtr. Bu çok gıizel bir film. Bi-
zim de kendimize özgiı §orunIarımtz
vardtr. Pazar kayg|sı ağlr basınca eg-
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:otiZm ve Piyer Loti'cilik yapılıyor
Bunu bir zamanlar Japonlar da de-
nediler. olmadı. Şimdi o egzoıizm ol-
madan da batıya filrn yapıyorlar.

l TV'nin Türk sinemısına
katkısı nedir, ne olmahdır?
,l Katkısı su olabilir. TV'ye bir

film yapıldığı zaman ıicari kaygı yok.
Maliyet kaygı§ı da yok. Eğer TV'ye
yönetmenin gönlüne göre bir film
yapma olanağı veriIirse. ama TV he-
sabına yapılan bir filmi söy|üyorum,
Yoksa yapımcının t V'den göl ii r ii ola-
rak aldığı film uzerine değil. Çünkü
orada da ma|iyet kaygısı yine gelecek.

Yapımcıya daha faz|a para kalsın di-
ye masrafı kısacak.

Dışarıdan, "Ben bunu sizin için
yapmak istiyoİum. Size yapmak
isıitorum" diyecek. Bunu kabu| eı-
tirdiği zaman, Tv'nin büyük katklsl
olur. Çünkü burada maliyet kaygısl
yoktur ve bir yönetmen için de bun-
dan büyük imkan olamaz.

Ancak bu kimse gene TV'nin me-
muru olmamalı. Böyle bir yaklaşım
o|ursa çok iyi olur. TV memuru olur-
sanız o zaman tehlikeli çünkü sürek-
li onun gösterdiği hedefte filmleı çe-
keceksiniz. Beğenseniz de beğenme-
seniz de.

Şimdi var rrüıdır böyIe bir imk6n?..
Bilmiyorüm.

Bunun dışında, sinema çalışanla-
rına bir canlılık getirdi. Ama yapırn-
cılara bir şey getirmedi.

l lE97'den l9E7'ye Türk sine-
ması bu yıl doksanıncı yılına giı-
di. Türk sineması kaç yaşındadır
sizce?

Doksan 1aşında deği|. Türk si-
neması l940'larda başladı dersek el-
li yaşına geliyor deme ktir.

l Peki, elli yış olgunluğu vır
mt?
il Şimdi öyle şeyler var ki, çarpık

gelişmiş. insan birikimi var. Para ol-
madıkça bu insan birikiminden tam
verim almak zor. O zaman raşiıik bir
elli ya§ diy€ceğiz. Şimdi ben size so-
raylm biraz. Aılf YllmaZ'ln gördüğü-
nüz Son filmi hangisi?

l Ahh!.. Belindı...- Peki bu filmin. herhangi bir
Amerikan filminden daha güzel oldu-
ğunu kabul eder misiniz? Ondan gu-
zel Amerikan filmi,Fransız lilmi \ar
mı?

l Herhıngi bir Amerikın fil-
mini kasıediyoIsınız, elbeııe da-
ha güzel.

. lşıe, dünyanın hiçbir yerinde,
hiçbir yönetmen (Atı0 Yılmaz'ın
,1hh !..ü]eüinddy yaptığı şartlarda film
çevirmeyi gbze a|amaz. Teneke ka-
mera, işini çok iyi bilen -amauydurma- bir ekip ve teneke malze-
rnelerle bilmem kaç gtinde bu filmi çı_
karmaya hiç kimse cesaret edemez.
Dün Abdülkadir Bey (vedat Türka-
li) buradaydı. Değirmen'i -çok gn-
zel bir film-on beş günde çevirmi§-
ler. olmaz böyle bir şey!.. Bizdeki in-
san birikimi çok iyi, müthiş. Ben.Be-
yoz Mendil'i onsekiz günde çevirdim,
on beş yıl oynadı. Bir Fransız yönet-
menle birlikte §eyrediyorduk, kaç
günde çevirdiğimi söyleyince dehşe-
te kapıldı adam.

Bu şaItlarda olmaz, çalışıImaz.
Onun için çarpık gelişim. Bunun için
bazı yeılerde doksan yaşında, bazı
yerlerde elli. Bazı yerlerde yirmi beş.
Bazı yerlerde ise kolları güçlü de ba-
cakları tutmuyor. Yahut toraks ge-

nişlemiş de kafa küçük gibi...

ı D€v|etin başlıngıçtın beri si,
nemaya kaTş! gösıerdigi çekingen-
liği nasıl değerlendiriyorsunuz?
l Devlet bu son duruma gelince-

ye kadaI sinemanın farkında değil.
Sinema diy€ bir şey var mı, yok mu?

Şirndi de öyle. Bir zamanlar Yunanis-
ıan'da Hülya Koçyiğit'in filmleri
dublajsız oynardı ve müthiş rağbet
görürdü. Hatta bir seyahatlerinde
8ösıerilen ilginin izdihamından ölü-
t oı,lar!nıŞ,Ya§h bir kadrn boynuna sa-
rılmış, "Çok şükür, dünya göZüyle
seni gördüm!" diye. Yunani§tan'da
Türk filmleri Türkçe oynuyor ve

müthiş bir Iağbet görüyor. sonra ya-
sakladılar. Dışişleri bakanhğı bu ola-
yın farkında değil.

Devlet bir tek sanatın farkında,
edebiyatın. O da yazıyorlar, okullar
etki Altıda kalır diye. Bütün korktu-
ğu o. Edebiyatı kovalar. Şiir yüzün-
den hapse girenler var. Müstehcen di-
ye toplatılmış kitaplar var.

l Aynı koıku sinema içiiı de
geçerli değil mi?
X Sinemada sansür var. Tıp diye

tutup kaldırıyo.. Sinema kolay. Ama
edebiyatı [aldıramıyor. Onun 5ansü-
Iü yok. I

&ruro sinemas]...
bazr yerleİde
doksari yaşlnda,
bazr yerlerde
e1ll. Baz1 yerlerde
yirmi beş.
Bazı yerlerde ise
kollarr güçlü de
bacaklaİl tutmuyor.
Yahut
toraks genişlemlş de
kafa küçük cibi...uD
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Atıf YıImazz

"Türk sinemasının
eksigi...
ulusal üslubu
bulamamakj'

ha da kötü olan iç pazara hitabeden
iilmler.

l İç ve dış vidco pilasası ne-

deni)le. dış pazar için film yapan-
lar içinde de kaliteyi ikinci plina
aıan )aplmCl re yönelmenle[ }ok
mu? Bu anlamda video piyasası
sinema}ı etkilemiyor mu?

' Bir dereceye kadar eıkiliyor ıa-
bii, Bu arada şoyle oldu: Sosyal ya-

pıdaki değişikliklerle yeni bir sinemı
seyircisi oluşmaya başladı. Yani bu

kaliteli ürünleri besleyen sinema .e-

yircisi daha çok genç nesi|. Yani öğ-
renci, memur belli bir külıür dü/eyi-
ne gelmiş seyirci. Bir de l980 oncesi
Türkiye'deki korkunç ortam, anarşi-
nin arıması. porno ve arabesk ıürü
filmlerin çtkması. sinemanın gerçek

seyircisi olan orta sİnıfı sinemadan
kaçırmı§tı /alen. Sinema sadece so-

nuçta bir lümpen, evi barkı olmayan,
birahenelerde, kahvehanelerde dola-

şan bir berduş sınıfin sanatı haline
gelmişti. Onlar da bu porno filmle-
ri. şarkıll türkülü arabesk filmleri ıeı-
cih ediyorlardı. Şimdi onlar bir ıaıaf
Ian devdm ederken yeni bir seyirci
oluşuyor re evinde vjdeo bulundura-
bilecek ekonomik gücü olan insanlar
da sokakıaki o lümpen seyirciden bi-
raz daha düzeyli. Aile akşam eve
döndüğü için, evde üniversiteli çocuk
da oluyor, lisede oku]an kız da olu
yor. Bir memur baba da oluyor, Ya-
ni orıalama bir külıür duzeyinin us.

tündeki insanlara hitabediyor video
Onun için bu kaliteli filmler aslında
videoda da rağbet görüyor.

l video piyasasınln bu )ant}-
la kendisini sinema üze nde his-
§eıtirmesi, sinema adına olum§uz
bif etki değil mi?

Evet ama, şunu ayırmak ldzım.
Bir \ideo banılara ıe video iÇin çe-
kilen filmler var, bir de 35 mm. çe-
kilip videoya akıarılan filmler rar.
Bir kısım sinemacı yine en ucuz o| '

duğu için video bantlara film çeke-
rek bunu piyasaya sürmeye ça|ışıyor.
Ama dieer ıırallan laliteli film çe-

kJn arLad.t)lJü da.]5 mm çalı)ıvor-
Iır. Belli bir /aman \e cmek harca-
nlyor. Bunlar da videoya sonradan
satrlt,,-or. Tabii onların değeri alıcı
adına da iarklı olrıyor. Alıcı onları
ıercih cdiyor.

Bir de dediğiniZ gibi b€lli bir etkü-

leyicilik ister istemez oluyor. Eskiden
işletmecilerin bir baskısı vardı. "Şu
oyuncu oynasın, bu oyuncu böyle
yapsın" diye. Şlrndi o baskı bir açı-
dan videocuların baSkısına dönüŞmüş
durumda. Böyle bir gerçek de var ta-

bii.
l Bu çeıçevede Türk sineması

kendi kimligini oluşturma. kendi-
ni kabul eıtirme anlamlnda ken-
disinc }önelen ba§klları göğüsle-
yebilccek mİ?

Bıl hı5kü esüelik !c tcknik dü
zeyde olınuyor. Sıar oynatma konu-
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l Türk sinemasının BUGİ'N'-
ünü Dt'N'e göre nastl değerl€ndi-
riyorsunuz?

ı Düne göre Türk sinemaslnrn
belli bir bütiinlüğü var. Dün daha

çok ıjcari bir sinemaydı ve sadece iç
pazar düşunülerek filmler yaplllyor-
du.

Bugün ise yeni :inemacı kuşakla-
rın yetişmesi, bu in§anların dünyaya
farklI bakış açılarıyla bakan insanlar
olması, zaman içinde Türkiye'nin
sosyal yapısında olan değişiklikler ve

bunun sinema seyircisine etkileri se-

1ircinin deği5en kişiliği. bir de mali-
yetlerin a.ımasıyla birlikıe iç pazar-
da fi|mlerin amorıi edilememesi gibi
unsurların birleşmesi, daha bilinçli ve

daha kültürlü olan bu sinema adam-
larını yeni pazarlar aramaya yönelt-
ti.

Böylece Türk sinemasl sadece baş-
langıçta o]duğu gibi bir ıicari meta ol-
maktan çıkıp. yavaş yavaş, bıiyuk bir
zaman içinde sanal olmaya dönuşıu.
Ve başta iyi filmle kötü film arasın-
da çok biıyük bir fark yokken, yine
zaman içinde bu aradaki fark giıtik-
çe büyüdü.

Bugün iki ıür \inema 1apllıyor.
Bir, yeni pazarlar düşünülerek daha
olgun, daha belli bir dünya görüşü
olan sinemacıların yaptlğü kaIiteli
ürünler, bir de tamamen iç pazar için
yapı|an ve gittikçe daha ucuza mal
edilmek istenen ve bu nedenle de da-
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seyircisi bile oIsak, Sessiz de görsek,
tek tek ülkelerini ayırabiIiriz. Ulusal
kültürden gelen farkIılıklar o kadar
önemli oluyor.

Türk sinemaslnın eksiği biıaz da
bu ulusal üslubu bulamamak. Bizim
de be|li bir geçmiş kültürümüz var.
o kültür birikiminden yararlanarak
bizirn de ulusal, öncü bir üslup bul_
mamız l6zım ki, dünya sinemasına
bir tekIif getirelim. Evrensel oImanın
şartl da o Zaten. o sanatln üzerine ye-
ni bir ıaş eklelemezseniz, ıakliı bir
sanat yaparslnız ki teknoloji taklit
edilebilir. alınıp satılabilir bir şey de,
kültür ö},le değil. Her ü|kenin kendi
tarihinden kendi yaŞamından ıaŞıdı-
ğl bir şey. Onu satln alamıyorsunuz.
Taklit de edemiyorsunuz. Biz Türk
sineması olarak belli bir süre onu lak-
Iit ettik. Tabii çok geçerli bir yol de-
ğiL Bizim o yaptığımüzl onlir kendi
kültürüyle çok daha kolay yapıyor.
Bu yüzden önce uluSal üslubumuzu
geliştirmemiz lazım ki, daha evrens€!
bir sinema yapabiIelim.

Bakın. bir de yanlış bir durum var.
Baıı bizden ne isıiyor, asıl sorun ora-
da. Çünkü batı, Türkiye'yi azgelişmiş
bir doğu ülkesi olarak görüyor. Biz-
den eg,/otik mal isıilorYani azge|iş-
mişliğimizi vurguIayan. çok dzel örf-
]erimizi. adeı|eıimjzi, bir ıaltm folk-
lorik öze llik lerimiıi sergiIe}en film-
ler bekliyor. Şimdi bu tabii bir tuzak!
Sürekli onlaiı yapmantn imk6nı yok.
Bir ıaraftan endüslrilğ)me, kenıleş-
me oluyor ve Türkiye'nin önemli 5ıı-
runları her gün değişiyor. Sanatçl da
islcr isleme/ bu tur sorunlardan eı-
ki|eniyor. Ama siz kent filmi yahut
psikolojik bir film yaptığıntz zaman,
batılı lanıyorum biZe )öy]e baktyor:
"Bunlar bize aiı cnüelektücl mesele-
ler. siz kendi azgelişm işliğin izle ugra-
)ın. bizim sorunlarımızla pek ilgilen-
meyin". DıŞ pazara çıkmak için bu
tabii, önemli bir tuzak.

l Nasıl biı sinemı isliyoı, nc
kadannı gerçekleşliıebiliyor§u-
flrz?

f Valla, her halde ancak yüzde
aIı mı ş-yetm işini ancaL gerçekIeşıire_
biliyorum. Bir defa maalesef sinema
teknolojisi çok geri. Onun gelişmesi
16zım. Kameralardan tuıun da özel-
]ik]e ]aboraı uvarlar. §eslendirme ay-
gıılarl Ve ö7ellik]e sinema endu5tri5in-

de çalışan elemanların, makineletden
daha geri olmast, teknik açıdan Türk
sinemasını çok geride bir sinema ha-
linde bırakıyor.

Bu teknoloji çok önemli. Batıda en
fakir bir ülkenin bile sinemasına bak-
tlğınız zaman bir defa altyapı sorun-
Iarını hallettiğini görüyorsunuZ. o
nedenle onlarınkinin içinde bizim
filmlerimiz ne yazık ki her zaman ya-
rım yamalak kalıyor.

ikincisi maddi koşuilar. Daha çok
iç pazarla beslenen bir §inema otdu_
ğumuz için klsıth maliyetlerle film ya_
pılmak zorunda. Bu da labii sanaü-
çınln yaIatıcılığlnı engelliyor.

Bunun dışında en önemlisi de san-
5ür kurumu. Her hükümeı değişikIi-
i lı)( j(,ü. dc!i.en ı e Jitlıl çnk ıncm uı .

lar,,l.in olu;an !( !.lınLla httlümCl
leIin dünya görüşünden de geri olan
bir kurulun filmIeri devamlı deneıIe-
mesi sanaıçıyı en baştan bu da eıki-
Iiyor ve işe bir oıo san§ürle başlama-
sına yol açıyor. O zaman sanaıçı ha-
yal gücünü ve yaraIlclllğınl bütün öz-
güılüğü içinde kullanamlyor. Bundan
da tabii yarım yamalak işler çıkıyor.

ı Sıar sistemine dayall oyun-
culuk ve sin€ma €l€şıirisi üzefine
göriişleIiniz?

,- star si\ıemi kendi içinde çeli)ki
taşıyan bir konu. Şöyle: Bugün star
olan arladaşlarımı,ı gerçekten iyi
oyuncular. Daha önceki dönemde bu
oyuncuların seyirciden ve piyasadan
gelen ıalçplerden dola}ı belli biİ Şarl-
]anmaları vardı, Şimdi ya\aş yavaş
bu kırılmaya başladı. Kitle iletişim
araçlarının gelişmesi, dışarıdan gelen
filmIer. TV dizileri filan, bunlar top-
lumu etkiliyor. Ayrtca Türk toplumu
dinamik bır toplum. Hızlı bir deği-
şim içinde. Bunun da eıkisiyle oyun-
culuk biçimi, me§elelere bakış kendi
kendine degişi}or. Onun için bu star
dcdiğimiı ovtıül.tı arkada$laı ı ı\lıı]da
yadslmamak 16zım. onlar buyıik bi-
rikimler ıaşüyorlar ve çoğu da gerçek-
ıen işini il i yapıyor. Ama tabii bu ye-
ıerli değil. Sıar denilen insan da ger-

çekten bir para getirir diye umulan
oyuncu parmakla saylla(al kadar az.
Koca bir sinemayı bu üç-beş insan
bes|eyemez. Her konuda da oynaya-
mal . i\lcl i\temez bunlarln oyna}a
cağı tonular da belirli bir açldan,
Onun için firmaları lc yöneımenleri

sunda oluyor. Türkiye'nin bugünkü
teknolojik olanaklarıyIa kısıılı olarak
bütün arkadaŞlar estetik ve teknik
düzeyi eIde etmeye çaiışıyorlar. Ama
oyuncu seçiminde tabii, videonun
önemli basktsü oluyor. Yine star ha-
kimiyeıi bir dereceye kadar sürüyor.
Bir dereceye kadar diyorum, yeni gc-
len ne§iller yönetmen adına, senaryo-
cu adına falan da bakmaya başlıyor-
lar. Seçimlerini sadcçe oyuncuya göre
yapmıyorlar. Tüıkiye için bu önem-
li bir ilerlemedir. Ama onun dışına,
video pazarına çıkarken -özellikleAlmanya iç pazarı için- oyuncula-
rın çok önemli payı oluyol.

l Bu söyledilılerinizle Türk si-
nema§ında bir yenilik arayışı ol-
duğu sonucu çlkartı|abilir mi?
l, Asllnda Türk sinemasında üs-

lup olalak önemli bir yenilik yok.
Konularda bir takım yenilikler var.
Bizim son yapüığımız fiImler gibi.
Şimdiye kadar işlenmemiş biçimIer,
temalar, araylşlar filAn var ama, bu
aslında o kadar önemIi değil. Yönet-
men iislubu oIarak bu çizginin dışın-
da bir-iki atkadaşımız belki var ama
genel olarak oluşmu§ bir üslup
buna ulusal iislup ya da Yeşi|çam tis-
lubu diyebiliriz- belli bir genel an-
latım biçimi aşağı yukart bütün arka-
daşlarda ortak. Yani onun için anIa-
tım dili olarak. sinemanın gramerini
değiştiren önemli bir arayış olduğu-
nu zannetmiyorum. Bunun dışında
göIdüğüm, santyorumı bir tek Ömer
Kavur var. Faıklı bir çalı§ma stili
olan, dili farklı kuilanan. onun dı-
şındaki arkadaşlarda hepsi, baştan
beri belli bir birikime dayanan bir ü§-
lup var, hepimiz onu Lullanıyoruz.

l Peki balıya açılmada bu bir
dezavantaj değil mi?
li Bu olay zannediyorum şöyle

oluyor: Bir ulusal lülıürün beIirlediği
ü5|uplar !ar. Diyelim ti İngi|iz. Ame-
rikan, İtaIyan. Sorleı tiImIeri var.
Şimdi bunların hepsine baktlğlmlzda
insan davranışlarından ıuıun da çer-
çevelemeye, pelikürün ıengine kadar,
o coğrafyanln, o kültürün sonucu
olan bir ulutal ü5Iup görüyoru7. Bu-
nun içinde bir de bireysel ü§Iuplar
ıar, Bireyçel usluplar. o uluıal ürlu-
bun Jılında dtğil a.lında, Yani hep_
si İngiliz vd. sineınası üslubu içinde
oltıvor. Bunlarü biz ı,asat bir sinema
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lanse etmekte fayda var. Tilrk sine-
ması batıda olduğu gibi yönetmen si-
neması yahut bir takım kuıumların
sineması olmaya başlarsa bu kısıtla-
ma de kendiliğinden kalkacaktır. Bir
starın oynayacağr ve oynayamayaca-
ğı filmler olacaktrr o zaman.

Eleştili konusunda ise, bildiğim
kadarıyla şöyle bir durum oldu. Baş-
ta, Türkiye'deki o baıılılaşma hare-
ketiyte birlikte, aydınlarımızın fada
düşünmeden bir batı hayranltF var-
dı: Batı filmleri, resmi, mimarisi iyj;
Turk fi|mteri, resmi vd. kötü'. Yani
cumhuriyetIe gelen yapay bir batılı-
laşma hevesiyle oluşan bir durumda
ve taktitçiliği de aşamıyordu. Ama
zaman içinde bu değişti. Belki on-on
beş yıl süren yavaş bir değişmeydi
ama şimdi, epey biı zamandır ben
eleştirmenlerin Türk sinemasına ya-
rarlı olduklarına inanıyorum. Yaa-
lal şöyle ya da böylede çıksa, müm-

kün olduğu kadar iyi ürünleri değer_
lendirrneye çahşıyorlar. Onlara belli
bir toleransla yaklaŞıyollar. Bir ta-
kım kusurları belki görmezlikten ge-

livorlar. Ama bizim ülkemizde de bu
şart. seyirciye bunları revdirmek, si-
nemaya bir takım yeni seyirci çekmek
için eleştirmenlerin faydalı olduğuna
inanıyorum. Ama yüZde yüz gerçek
bir eleştiri yapıyorlar mı, bir filmin
analizini ne kadar yapıyorlar, bu tar-
tışılabilir bir konu tabii.

l TV'nin Türk sinema§rna et-
kisi/katkısı nediI, ne olmalrdrr?

ı Dev|et te|eüzyonu sinemaya bir
ticari olay gibi yaklaşıyor. Oysa sine-
manın seyirci ile itetişim kurabilme-
sinde TV tanıtıcı bir araçtır. Batıda
TV her hafta yeni çıkan filmlerin ta-
nıtımını yapar. Bunda da bir yanlı-
şımız vardrr. Örneğin tiyatro bir sa-
nattır diyerek, bir öZel tiyatronun oy-

nadığl onın tanıtılır. Sinema büyük
kitle sanatı, halk sanatı olduğu için
sinemayl sanet saymamaktan ileli g€-

lir bu. Dolayısıyla Türkiye'de resmi
kurumlar sinemayı sanat saym!yor-
lar. Halbuki sinema ne kadar ticari
bir olaysa, tiyatro da ticari bir olay-
dır. Resim için de öyle. Bugün bir re-
sim üç yüz-beş yüz bin liradan, on-
on beş milyon liraya kadar satılır.
Ressamın sergisini TV tanıtlyor, sa-
ıışını artrnyor. O da ticari bir olay sa-
nat olmanın yanı sıra. Bunu bir tür-
lü idıak edemediler. Bu da onların
kültür düzeyinde; kaynaklanıyor.

Te|evizyonun gelişmesi. yeni dizi-
lerin yapımı vs. bir taklm teknik
adamlara yeni iş sahası açtı belki
ama, sinemanın, sinema sanatr ve
kültürünün geli§mesi açısıiıdan
önemli bir kaıkısı olduğu söylene-
mez. D

Hülya
Koçyiğit:

"Sinema oyuncusu olmak için
önce bir şahsiyet gerekiyor."
,,...oilx;[,l ij,#jtr,Tslil:ii-Hffiilf
neresinde yer ediniyorsa, o yeIe uygun olrnak için sınır-
landırılmak, kalıplaştırmak. O çerçevenin içinde dara-
lıp kalmak. KiŞiliğin var, iraden var, 'benim böyle bir
şeyler yapmam lazım'diyorsun, 'Sen busun'diye tepe-
ne biniyorlar.

Ben bir insanı canlandırıyorum. Etiyle; kemiğiyle,
duygularıyla, canıyla, düşleriyle, yaşadıklarıyla, her ha-
liyle yaşatabilmeliyim. O insan olduğuma inandırabil-
mek için. Sağduyu çok önemli. Özellikle bir sanatçıda
çok kuvvetli olması gerekir, 'Böyle olması gerekir'diye
kendi inandığım filmler de yaptım. 'AaaI Sen evli bir
kadınsın.'Halk seni bir ba§ka öİneğin olmadlğı için sa-
yıyor, bunun için göklere çıkarmış. Türk kadınları di-
yor ki, 'Bizim temsilcimiz, namus timsalitıir kadın, na-
sıl olur da bu filmde bir erkekle yatağa gire..' Ya da 'Na-
sıl bir erkeği bırakıp da başka bir erkeğin kadını olmayı
göze alabilir. Sana hiç yakıŞtıramadlk. .'

Bunlara uyduğum zarnan çok garip gelmeye başladı
bana. Çünkü o zaman yaşamayan Şeyler yapıyorum.

Kendim tatmin olmuyorum. sanatçt, toplumsal gelişme-
ye öncülük etmesi gereken kişi. Özellikle sinema sanat-

çısı. Ben sinemamda bir şeyler anlatayım, bu toplumda
neler oluyoı, neler yaŞanıyor göstermeliyim diyorum.
Bunun için araştlrryorum, öğreniyorum, bunu yapma-
ya kalkıyorum. Sonradan da yapıtlarımda ticari başarı
göstermediğim için artık-bir 3., 4., 5. sini bana yaptır-
mıyorlar: 'Sen dur bakalım, biraz da bizim dediğimizi
yapacaksın!..' diyorlar. Sanatçının kısıtlanması kadar
mutsuzluk verici bir şey olamaz. Niçin ben kendimi bu
kadar sorumlu hissediyorum da sorumluluğumu kimse
paylaşmıyor?

Sinema oyuncusu olmak için önce bil şahsiyet, düşü-
nebilen bir in§an olmak gerekiyor. İnsanın kendini ta-
nıması, kendini tanıdığr kadar çevresindeki insanları da
tanlyabilen bir kişi olması gerek. Toplumu tanımak ge-

rek. Cörmek değil, tanımak gerekir. Tanımak için de ya-

şamak gerektiğine inanıyorum. Gözlemlerimizi yönet.
menle beraber de yapıyoruz. İster istemez ben de çok
etkileniyorum. Oynadığım karakteri, çekim süresince bF
rakmamaya çalışıyorum. Ancak duygu kullanıldığı Ol-

çüde, kontrOl de edilebilmeli. sadece duyguyla oynanan
bir karakıeı dehşet verici.

Bir zamanlar oyuncunun seslendirilmesi de çok kö-
tüydü. 'Ne kadar iyi oynuyor, aman Allah'ım!' dedir-
ten, gerçekten "oynayan", abartan oyun tarzlnü ne be-
nimsedim, ne beğendim. Dünya §inemaslnda da hiç bu
tür bir oyun tarzl yok zğten, hiçbir yeİde görmedim. Bu
ttir "abartı|ı" oyun tarzını eskiden de hiç tutmuyordum.
Dolayısıyla oyunculuğuınun tüIünü değiştildiğim söy-
Ienemez. Olsa olsa geliştirdim. Ama seslendirmeyi ar-
ttk kendim yapıyorum. Bir de değişen şu var: Eskiden
ıüp'i oynuyordum, şimdi karakıer'i oynu1,orum... "
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Halit Refiğ:

"...temel meselenin
milli olduğu
inancındayımJ'

J rri]k §in€mısının BUGÜN'-
ünü DÜN'e gö]e d€ğ€rlendiıiı mi.
sln|z?

D Ben sinemaya 27 Mayts'ın siyasi
d€ğişim ortamında giıdim (196l)
Daha önce, sinema eleşıirmenliği
yaptığım yıllarda Türk sineması me-
selelerini ben de bir çeşit aydın ola-
rak değeılendirmekteydim. Sinema
eleştirisi yaptığım yıltaldaki görüşte-
rimin gerçek, sağlam temellere otur-
madığını, iyi düşünülmemiş, ham
kalmış o|duğunu' biltiil işe başladık-
tan sonra anladım. Değişmeyen favır
şu olmuştu: Sinema konularına, küı-
tür meseleleline olan ilgim. Daha
doğİusu, kendimi bildim bileli benim
için bir Türkiye mesele§i, memleket
meselesi olmuştur. Her zaman vata4
fikrinden yola çıktım. o fikirde doğ-
rulan bulmak, aramak beni şimdi bu-
lunduğum yere getirdi.

Başlangıç yıllaıımda, o zamaoa
dek sıkı tutulan sansür konusu daha
gevşek tutuldu. 1962' de Yılanların
Öc' (Yön. M.Erksan), taraflal ara-
sında bir kapışma alan-ı haline gelmiş-
ti ve haleket karşı harekeı biçiminde
gelişiyordu. Cumhurbaşkanı Cürsel'-
in filmi övmesi, be![i bir dönemde si-
nema için çok önemliydi. Dolayısıy-
la yol açıcr oldu. ı977'de yeniden du-
zenlenen sinema sansür tiizüğüne ka-
dal Türk sinemasında belti bir ifade
ve dtı§ünce seİbestıiğ ortamı sağıan-
dı. Tabii mutlaklaştlrmamak, sınır-
sız olmamak üzere.

İ 1960-65 afgst toplumun ger-

çelılcıİni izleıne kıygısı vır. Bu ne

öIçiide bışınh oluyor? Bfu d€ dı-

ha sonrı 1965'lerde kurım§al biİ
§orgulama vaı. (Ulusal sinemı
larılşması.) Şimdi nasıl değerlen-
diriyoısunuz?

! Gerisi olmayan bir başlangıcın
muhakkak yan||şları olacaktır. Za-
manla ıecrübe kazarulır. Türkiye ger-

çekleriyle uyum halinde, konuları
Türkiye gerçeklerine olurlma çaba-
sıydı. Belli bir birikim temeline da-
yanmayan denemelerde eksiklik de
doğaldır. Bugünle kıyasladığımda,
eksikIikleri olan, ham çaIışmalar ola-
rak değerlendiriyorum.

Dünyada Sinemanın resmen sanat
oluşu Il. Dünya Savaşı'ndan sonra-
dır.

Bizde sinema, devlet tarafından
ucuz halk eğlencesi olarak kabul e-
diliıordul. Derletin sinemayla ilk il-
gilenmesi, Sasuz iaz\n Berlin'de
ödül kazanmasıyla oldu. Ama bu il-
gi kısa Sürdü. Sinemayla örgütlü il-
gilenme ise sinametek'le birlikte ba§-

ladı.

ı o dönemde sinemanın kitle-
lerle ilişkisi nasıldı?

n Halkın kolekıif bilinci, seçimi-
ni anında yapabilecek durumdaydı.
Mesela Gurbeı l(aşlai,l çok i|gi gör-
dü.

ı "Utu§al sinema" ıezl€rinde
kittel€re bakış açısı neydi?

D Kendi kişisel tecrübelerimden
çıkardığım sonuçlarla kendimi aldat-
mamaya çalıştığüm gibi başkalarını
da aldatmamaya çalıştım. Ayrıca
Türkiye'de yapılan filmler bir halk
sanaıı örneğidir. Bunun sebeplerini

çeşiıli vesilelerle yazdınr çizdim.Ama
diğer halk sanatlarını da (örneğin
ha|k türküleri. halk şiiri. halk resim-
leri) ne mutlak doğru, mutlak güzel
buradadır diye baştacı etmek, ne de

"bu ne rezalet, bu ne felaket" diye
küçümsemek bir yere varrr.

"Ulusal Sinema" ülkeye has,
Türkiye gerçeklerine dayanan bir si-
nema düşüncesine dayanıyordu.

l "ulusal sinema" aezleıi
hıngi yanılgılaıın sonucuydu?
! "Ulusal Sinema" tezinin orıa-

ya çıkması çok yöntüdür.
İlk filmlerimdeki sinema anlayıŞrm

büyük ölçüde yabancı filmlerden
kaynaklaruyordu. Bu tarz bir anlatım
şeklinin yabancı|ığını hisseıtim seyirci
karşıslnda. Gördüğü filmlelden de-

ğil, doğrudan doğruya seyircinin re-
aksiyonlarından, duyar|ığından. algı-
lamasından ortaya çıkacak bir anla-
tım ıarzının daha gerçekçi olacağ ka-
naatine vaıdlm.

o dönemde genelde bir yabancl si-
nema hayranlığı vardı. Bunlara reak-
siyondur.

Türkiye'nin sosyal ve ekonomik
yapısının da kendine mahsus bir si-
nema anlayrşr yaratacağı inançı için-
deydim. Diğer sanat dallarında ör-
nekleri olduğu gibi.

Bunun bir de siyasi yanı vardı.
Türkiye'de sanaltn ve külıürün sınıf
sal ve ümmi olmayan bir ulusal ka-
Iakter taşıması... gibi.

ı Tiirkiye'nin topıumsal yapısr

diişİnüldüğünde " Ulusal sine-
ma"nln gerçekleri yan§ltmast na-
sıl olacaktı?

§üü
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D Ben toplumsal yapılanmanrı
baı Avrupa'daki yapılara uymadığ,
temel meselenin sırufsal değl miü ol-
duğu inancındalım. Belli biı sınıfın
ideotojisinin temsilcisi olan, sınıf
kavgası yapan sinemaya her zaman
karşı oldum. Belli bir sıntftn sözcü-
lüğü değil de, sınıfsal yaprlaşmanın
gerçeğini; ne olabildiğini, olabilece-
ğini araştıran sinemadan yana ol-
dum. Militan sinema beni her zaman
rahatsız etti. Gerçeği, objektif biı şe-
kilde veren sinemadan yanay-rm.

ı Nısrl bır sinemı istiyor, ne
kadannı gerçekleşüıiyorsunuz?

D Çok geniş hayaller kurmuyo-
rum. 30 yılda 60 film yaptım. Bun-
lardan belki 6 tanesi kendi düşündü.
ğümü yapma özgiirlüğiinde olduğum
filrnterdi. Bu tarz filmlerde belli teo-
rilerden yola çıkmak, belli sosyal ide-
olojik gödşlere hadiseleri uydurmak
yerine, kendi gözlemlediğm gerçeği,
kendi görüşüme göIe, çarpıtmadan,
şu veya bu fikrin olması icap ettirdi-
ği bir şekle sokmadan yapmaya ça-
lıştım. Ve gerçeğ, bu şekilde yapma-
nın, sanatçınrn asli gö(evi olduğuna
inanıyorum.

Ben esas itibariyle kendimi Türki
ye şaltlarr içinde düşünüyorum.
Türkiye için de yaratma özgüIlükle-
Iinin ve teknik olanakların daha ge-
niş olduğu bir ortamdan başka bk
şey düşünemiyorum.

ı }'aplmcı-yön€tmen ilişkile-
İinde kr§llsşhğlnlz §orunlar ne-
leıdir?
! Ticari sinemalarla davam yok.

Siz kiminle film yapıyorsanrz, onunla
uzlaşmak zorundasınız. Oyunun ku-
rallarını ve gereğini biliyorum. Eğer
özellikle "başka türlü bir film" iste-
ği gelmiyoısa; yalnızca kurallara
uyuyoıum, kendimden düşünce ola-
rak hiçbir şey katmıyorum. Ancak o
tür filmlelde tecrübe kazanmasam,
berı Yorgun Savoşçı'yı da yapamaz-
dım.

Kimse sanat filmi yapayım diye
film yaprnıyordu. (Griffith, Şarlo,
Ford...) sinerİıa It. Dünya savaşı'-
ndanlsonra sanat oldu, sermayenin
baskısından kıirtuldu. Sonra, ticaıe-
tin yerini, TRT-Tv'de olduğu gibi,
siyasetin alması da kısıtlayıcı bir şey.
Devlet desteği siyasi silah olarak kul-
lanılmamalı. E

Tarık Akan:
"Özgür
davranmak
çok zor..."

( C .ılürk sinemasınn gelişmesinin önündeki engeller konusun-
. . . I da, öncelikle sinema sanatt üzeiinde bugüne ksdaİ uygu_

lanan baskılar, kısıtlarrralar; geüşmemesi için özellikle oluşturulmu§
politikalar, sinema iizerinde oynahmrş oyunlar ele ünmü, Tcknolo-
jik ve ekonomik zorıuklar var elbet ama her türlü teknolojü olanak
ve para olsa, Avrupa çaptnda İilm yapabilir miyiz? Hayıİ, yapama-
yız. Önce demokrasi, özgürıük şart. Bunlal oımazsa sanat fiüz ver-
mez, yeşerem€z.

Geçmişte belli biı hoşgörüylg sansfuün hışmından kurtulabilıniş ki
mi filmler dtınyada büyük yankılar uyandırdı. (İlk-oıaİak Yıhnların
Öcü, düa sonra tJmut, Sürü, Yol,..) Aİrla gözler bizim üzerimize ç€v_
rilince aynı şeyin bh ü§tüne çıkmak olanağr olııuyor. Çünkü aıön-
dan gelen s€nelerd€ sansürün bizleri unutmasına yönetik bir poliüka
uygulamak zorunda kahyoruz.

1980'den bu yana o çizgiye çıkanabileceğimiz filınimiz o|ııadı. İşin
iğnden çıkamıyoruz, çünkü önce kendimiz sansiir uyguluyor sonra dı
sansüre gönderiyoruz. Örneğn §es, kendi içindeki sanstıIden dolayı
hikayede çöküntüler var. Özgür davranmak çok zor. Biı fllınin mıli-
yeti 50 milyon lira civarında. Bunun bir sene gecikme§i tr€ş kişinın bat-
masl demek. Sermaye önce palasrnı kurtarmayı dii§ünüyor, Bu
zorlamalar da filmi zedeliyor.

Bu kısıtlamalardan dolayı, aldığımız konularda çok sayıda izle-
yiciye, belli bir iş oranına ulaşamıyoruz. Sınrrlamalaı kalküğında bu
iş oranı, öbüı ticari filml€Iin de çok üstünde olacaktır. Örneğin Co6a
Gavras'ın filminin Türkiye'de bir iş potansiyeli var. silve§ter stsllo,
ne'nin filminin de bir iş potansiyeli vaI. Biıi politik film, diğeri ücari
film. Bunların potansiyeli birbirine çok yakın.

Uzun senelerden beri ticari olaylarda yokum. ontardan mııİnkün
olduğunca kaçmaya çalışıyorum. Ama işte yıtda 5-6 filıq yapmak zo-
rundaysam, mutlaka bir-iki tanesinin iizerinde çalrşmadan yapıyorum.

"star sistemi yıkılmalı!..'' denildiğinde alınryorum. Şundan do|a-
yl.: Türkiye'd€ staı sistemi yıkılsa, sanki daha mı iyi film çekilecek?
Dünyanın neresindğ yıkrımış ki Türkiye'de yıkrlacak?Niye bununla uğ-
raşıyorlar? sen otur doğu dürüst filmini yap. Hikeyeni bul, uygun
buıamlyorsan git starsız oyuncu bul. Sana ü kimse kanşmıyor rrten.
Star sistemiıi yıkmanın anlamr şu: Bizlerle değil, dıİandaı herhaıgi
bir oyuncuyla filpi yapmak, buna karşılrk ücari başarıg sağlamaİ.
Bunu yapma diyen yok ki, heıke§ de yapıyor. Bfu sonıaki fılıninde za-
ten o insan da star oluyor.

Kaldı ki, oyuncuya göre senaryo haarlamak geçmiŞte kaldı. Simdi
hi}aaıyeye göre oyuncu seçitiyor. kim hiküeye uygunsa rol ona İeklif
ediliyor..."
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Ayş. Şasa:

"Yirmi yıldır
aşamadığımız bir
zaman|ama sorunu
vardır]'

l Tüık sinernısıun BUGÜN'-
ünii DÜN'e göre nısıl değerlendi-
riyoısunuz?

! Bugünün Türk sineması çok
önemli bir aşamanın eşiğindedir.
Gçmişte daha ziyade kolektif bir ge-

lenek içinde ürün Veren Türk sinema-
cı|an zaman içinde giderek kişisel üs-
luplar ve bireysel tavırlar almışlardır.
Bu olay Türk sinemasında giderek
beliıginleşiyor. Buradan yoğun bir
sıçramaya gidileceğini, tmrik bir bi-
rikimle de desıeklendiğinde önemli
üIünler verileceğini sanıyor, buna
inanıyorum, Şu anda kimse olayın
gerçek boyutlarının farktnda değil.
Ben de kendi payıma yeni farkediyo-
rum. Bir kaıkıda bulunmak amacıy-
la da ıeorik bir araştırma hazırlıyo-
rum.

Türk sinemasında, kuruluşundan
bu yana kolektif bir duyarhk içinde
bile gelişen, zaman zaman melodram
oıalak 8örünen, zaman zaman dıam
olarak nadiren de trajediye yakın ka-
Itplar içinde görünen bir evrensel du-
yarlık söz konusuduı. Günümüzde
bu duyarhk giderek daha da yoğun-
laşıp kendi geleneği içinde kişisel iıs-
luplar olarak ağıilık ve önem kaza-
nacaktır. Bu noktada Türk sinemasl
evrensel sinemayla da çok öneınli bir
etkiteşime girebilir, girecektir.

Türk sinemasınln kaynağında,
Türk insanına öZgü bir doğu-batı

problematiği vardl. Zaman zaman
yüzeye çıkan bu durum tarih boyun-
ca devam etmiştir. Doğu ile batl ara-
sında bir ıür geçit yeri olan Türk si-
neması, günümüz sinemasına bu an-
lamda çok özel bir imkan ıanıyor.
Demek istiyorurn ki, Türk sineması,
bir yandan doğulu külıürü, bir yan-
dan da baıllı kültüru ve hatta bir ıa-
kım Uzatdoğu kü|türleriyle eıkile§i-
me girmek durumundadır. Bunlar
olacaktır.

l Küllür so.unsahnı öne çıkar-
tan, işlev§el bir sinemı tanlml ya-
ptyorsunuz, Bu söyledikleriniz pa,
zar için film yapmayı dışlamıyor
mu?
! Tabii ki pazar sorunsalı var.

Türk sinemast kendi içinde devinen
ktiçücük bir sinema. Bunun sebeple-
ri de çok derinde yatlyor. islami bir
kültürden gelmiş olmasl, diğcr kom-

şularıyla çeşilli nedenlerden dolayı
bağlar kuramamüş olmasl. altyapı ye-

tersizlikleri vb. Bunlar §u anda Tüık
sinemasınl içine kapatıyor. Ancak
bunun bir de yarını vardır.

Türk sinemasl alıyapt \e teorih bi-
rikim eksikliğnden dolayı bazı çarpık
çurpttk ürünler vermiştir. Uzun bir
süIe de batı sinemasına göre nitelik
kazanarnaz görünmüştür. Ama bu

aldatıcıdır. Önemli olan Türk film-
lerinin eğilimleriyle yakından ilgilen-
mek ve orada atan yüreği yaklndan

duymaktır.

l Biı de bu "köpıii olmı" iş-
levini yeıine getirirken €gzollzm
de bir ıehlike değil mi?

ı Bu olay öne sürüldüğünde ben
de bu konuyu benimseyenlerdendim.
Ancak bunu o kadar önemsemİyo-
rum. IIk aşamada yapılanlar tabii eg-
zotik oldular. Batı için bir tür teşhir-
cilik yapıldı. Isim vermek istemiyg-
rum ama böyle bir tehlikc var. Söy-
tediklerimin çok soyut kaldıklarının
farkıridayım. Ama, bir Lütfü Akad,
Atıf Yıtmaz, Metin Erksan, Yılmaz
oüney sinemaları, sözünü ettiğim
trajik duyarlık rneselesine müthiş ipu-
cu oluşturan öIneklerdir.

ı Hıngi nokıı(!ıİ)dan hııe-
keıle yaztyorsunuz, ,€ türdcn so-
ıunlarlı kıışrlışıyorsunuz?
l Belli biı çanşma içeıen herhan-

gi bir konu senaryo olabilii. Bu bir
hikiye de olabilir, üç satırlık bir fi-
kir de olabilir.

Sorunlara gelince: Yine yirmi yıl-
dır aşamadığımız bir zamanlama so-
runumuz vardrr. Bir fikri yapımcı ya
da yönetmen buluyor, gelip "lki ay
sonra filme başlıyoruz, bunu yaz" di-
yor. Bu çok kötü bir durum tabii.
Çünkü bir senaryonun afa§tırma saf-
hasl vardır. Bir şeyi otunmak için dü-

şünüp araştırma§! ve bir birikim yap
ması gerekir senaristin. ondan son-
ra senaİyonun tem€li oluşur. Ve son
olarak da cil6 ister, Bu çok önemli-

W
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dir. Eşyayı gösteren cilidır çünkü,
Bizde bu yapılmaz. Bu yiizden de çok
güzel fikirler yakalansa bile, yalnu-
ca bu nedenlerden senaryo müsved-
de aşamasında kalır.

l Yönetmen-yıpımcı ilişkile-
rinde kıryılaştığınız §orunlır ne-
Ierdir?

! Genelde bir sorun çıkmaz.7-a-
ten bir senarist tek başına bir anlam
taşımaz. O, yönetmenin tamamlayı-
cısıdır. Onun $ünyasına hizmet eder.
Dolayısıyla başlarkçn kafa dengi bir
yönetmenle başlanır.

l Peki, bir filme öncelikli ola-
rık "k0r" ınııçlı yaklışıT bir.ya-
pımcınrn senıryonun mesıJını
kışı bir tavrı oluyor mu?

! Bir şeyin k6r amaçlı olması, sa-
natsal ağırlık taşımasına engel değil.
Kapitalist mantık içinde de seviyeli
şeyler yapılabilir. Batı sinemasında
görüyoruz. Dolayısıyla yapımcıdan
yana da pek sorun çıkmaz.

I "Star Sistemi"ne dayılı
oyunculuk ve sinema eleştirisi
hıklııındı neler düşünüyorsunuz?

E Türk sinemasınrn orta halli ano-
nim geleneği içinde star sistemi
önemli bir egemenlik kurmuştur. Bu-
gün yaratıcı bir sinema kurulmaya
başladıkça star sistemi de mantığını
kaybedecek, yeni bir mantık kazaıa-
caktr. Bundan sonra bir seharist-
yönetmen-oyuncu ittifakı söz konu-
su olacaktır. Bir Müjde Ar oyuncu-
Iuğunda bunu görüyoruz. İleriye
doğru bu örnekler çoğalacaktır.

Eleştiriye gelin:ce...

Şimdi, eleştirmenin Türkiye gibi
bir ülkede özel bir yeri, önemi var-
dır. Bir ekol getirecek, öneride bulu-
nacak, teorik bir yaklaşım getirecek.
Ülkemizde yarım yırtık, güdük bİr ta-
kım işler yapılıyorsa, bu işlerin doğ-
ru dürüst olması için ne gerekiyorsa,
önce yapıcı bir biçimde bunu getire-
cek.

Oysa bizim eleştirmenler, değişik
şaraplardan birer yudum ahp, tadı-
nı, kokusunu... suyleyen degüstatör-
ler gibi yaklaşıyorlar olaya. Bu çok
güdük bir tavırdır. Buradan bir yere
varılnıaz. "Beğendim / beğenme-
dim", "Olmuş,/ olmamış..." böyle
eleştiri olmaz.

Filme kuramsal açıdan bakan eleş-
tirmen, öııeri getirir, çıkış yolu gös-
terir. Sanatçının göremeyeceği şeyleri
göstererek ona bir katkıda bulunur.
Türk sinemasının buna gerçekten ih-
tiyacı. vardır. Ve biz eleştirmenlerden
çok şeyler öğrenmeye hazırız. Ancak
bir bilinci temsil eden; bilgi aktaran
eleştirmenden. Bunun, §anatçının ye-
tişmesine de çok büyük katkısı olui.

l İllı tllm gösterimi tırihi o|ın
lt97'yi Türkiyç'de sinemının
başlangıcı için temel alrrsak, Türk

sineması bu yıl 90. yılına girdi. 90
yaşında bir Türk sineması vırdır
diyebilir miyiz?

! Diyebiliriz. Hatta daha. da es-
kilere, Karagöz-Hacivat ve gölge
oyunlarına götürmek mümkündür.
Türk insanındaki seyretme potan§i-
yeli oldukça eskilere dayanmaktadır.
Türk sineması çok görmüş geçirmiş,
bize doğruları gösterecek bir güçte-
dir. Biraz romantik de gelse ortada
90 yıllık bir sinema vardır.

AFŞAR rİnnuÇİN

.:
( DOST SEZGILERI

Sardunyalar kurşun döküh üstüme
Üzerlikten atlatın beni dağlar
İyiye yorun düşlerimi
Canımdan çok sevdiğim gül dalları
Koruyun beni güzel sokaklar

Keçiboynuzları çiğdem kökleri
Sümbüller nergisler papatyalar
Erguvanlar gelincikler sarmaşıklar
Bütün otlar ve yaban çiçekleri
Renk renk yapraklarınızla sarın beni

Akasyalar beni kardeş bilin
Durmadan bana haber taşıyın kuşlar
Bana hep iyi şeyler söyleyin
Pencereme doğru sarkan bu.lutlar
Evlerin bilge bacaları
Gelmişten geçmişten anlatın bana
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Bülent Oran:

senaryolar genellikle
bir iddia taşıyan
senaryolar değil..J'

ı Türk sinemasının DÜN'e
göre Bt (;i'\'ıinii nısll d€ğeİ-
Iendiriyorsunuz?

! Türk sineması düne göre bugün
elbeıte ki daha iyi çok daha ileri, dü-
zeyli bir yere gelmiştiI. Ancak, düne
göre bugünü bir orantlya vururken,
dünün koşullart ile bugünün koşul-
larlnı da bir araya getirmek la7tm ge-

lir. Dünün koşul|arl, bugünkü film-
leri yapmaya elverişli değildi. Bu. dü-
nün çalışanlarının yeteneksizliğinden
değil, memleketin genel durumundan
kaynaklanıyordu. Dünden bu yana,
diyelim ki 60'lı yıllardan bu yana ge-

çen ]0 yıla yakın zamanda her şey de-

ğişıi. Toplum degişti, seyircinin an-
|ama kapasilesi genişledi, TV seyir,

ciyi oldukça eğiıip daha bir üst du-
zeye çıkardı. İşleımeci sinema iIişki-
leri değişıi. daha özgün. o eski me-
Iodramların dışında daha gerçeğe ya-
kın filmler yapma olanağı çıkıı. Bü-
tün bunlar, dünle bugünün seyircisi-
nin, ekonomisinin ve toplumun ve de

teknolojisinin gelişmesine paralel ola-
rak gelişti.

En kaba bir drnekle, dünün sine-
macılarını nasll siyah.beyaz çekıikleri
için suçlayamazsak, o tür iilmleı yap-

makla da fazla suç|amak biraz gerek-
siz olur kanısındayım.

ı Batl sinemasına göre bakıl-
ğlmızdr...

! Batı sinemasına göıe bakmak
de bence yanlış bir §ey. Hiçbir mes-

leki kesimde, sürekli olarak batıyla
bir kıyds|ama yapılmıyor. Şimdi ba-
tıyı düşünelim. Her alanda bizden
daha ileride. Bazı sanat dalları dışın-
da, Örneğin Ay'da dola§ıyorlar. Me-
rih'in fotoğrafünl çeker duruma gel-
mişler. Nasıl bazı alanlarda bizden
çok daha ilerideyse sinema alanında
da elbetteki çok daha ileri de. Yalnlz
batıya biz hikayedeki doğruluk, öz,
günlük \ b.gibiayrı kanallardan yak-
laşmaya çalıŞır,oruZ. Yoksa örneğin
genel an|amda sanıyorum bir hayli
geriyiz. Ve bu gerilikıe de suçlu de-

ğiliz. Çok doğal bir şeydir.

l Teknolojik ınlamdı mt kas-
tediyoısunuz?

tr Teknolojik anlamda da, onun
dışündaki büıün anlamlarda da. Ya-
ni sanatın bütün dallarında bizden
daha ilerideler, Örneğin, resim sana-
tında, Türkiye'de yeni yeni bir kıpır-
danma var. Yahut iyi sanatçılarımız
olmasına karşın dışarıdaki yoğunluk-
ıa d!§artdaki güçte hiçbir Zaman bü-
yük bir sanaıçı yeıişıiremedik. Ede-

biyat alanında da öyle. Sayısız dev
yapıtlar var, bizde o kadal sayıs]z dev
yapıt yok. Şimdi btitıln bunlar iç içe
olan şeyler. Bütün bunlardan soyul-
laytp da Türk sinemasını öteki sine-
malarla aynı ringe ç!kaImak, ağır 5ik-
leı|e sinek sikIeı boksörü dövüştür-
mey€ benzer.

l Peki bu " hik§ycdeki
özgünlük" bığlamlnda yaklaşır-
ken egzolizm ve folklorik unsur-
!ar...

. O, ıabii onların ilgilerini çeki-
yor, ilginç geliyor. Fena da kullanmı-
yorlar. Yani dışartya açılan filmler
de, övünç duyacağımız filmlerdir
bençe. Ama bu övünç duyma, bil on-
laI. kadar lilm yaptyoruz demek de
değil. Adamların üçüncü sınıf film-
leri var ki, her yönden üstün. Ama
şöyle de bir oıantıya vurursak, bizim
l.oşullarımızda. bizim eIimizdeki pa-

ray|a, az negaıifle, bizdekigerek san-
süIden kaynaklanan gerek ekonomik
açtdan kaynaklanan zor|uklarla on-
lar ne film çevirirdi, o da bir sorun-
dur. Onlar da o işi beceremez|er.
Akılları almaz.

Egzotizm ve folklorik ,izclliLlı
filmlerle sınırları daha kolay kırabi-
liyoruz.
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l Güniimüz Türl« sin€mı§ içln
de bu tü] biİ geıişme doğru mu?

D Her gün biraz daha doğuya gi-
diyorIar. Yeniler bayağı umuı verici
sinemacılar. Hepsi ayrı heyecanlar ta-

şıyorlar. Bizim dönemimizde, daha
çok gişe amaçlı filmler yapıyorduk.

Şimdi de gayet tabii gişe arnacı arka-
da kalmıyor ama, onun üzerinde de
daha iyi, daha doğru filmleı yapma
heyecanı geldi gençIere. Bu çok gü-
zeı bir şey ve daha da iyiye gğtüre-
cektir.

I Senaıyoyu hangi nok-
tı(lsr)dan ha]eketıe yızıyo]su-
nuz? Yızırken kıışı kıışıyı kıl-
dığınız sorunlır bıskılrr yır mı?
varsı ncleıdir?

n Bir roman yahut dıŞ kaynaklı
bir konu, ne olursa, her noktadan se-
naryo yazabilirim. Ben profesyonel
bir senaryocuyum. Ne isterlerse onu,
kendi kuralları içinde ve iş yapal bir
biçimde yapmaya çalışan bir senar-
yocuyum.

prodüktörlerle fazla'bir sorunum
da olmadı. Yalnız, benim yazdığım
senaryolar genellikle bir iddia taşıyan
senaryolar değil. Onları ben TV'de
yapmak istiyoıum. Çünkü çok daha
rahat bir ortam, çok daha az kısıtia-
ma var, onun dışındakileli §adece se-
naryoculuk t€kniğinde bildiklerimin,
deneyimlerimin doğrulıusunda, ola-
bildiğince iş yapma kaygısı taşıyarak
yapıyorum. 40 yldır bir zorlukla.kar-
şılaşmadım.

l Yı Sınsüı...
! Valla sansür, çiddi konuların dı-

şında saDsür, benim işlediğm filmleri
etkilemedi. zaten sansüre karşı biİ
şey yapamadığımız gibi,40 yıl bu işi
yapa yapa kendi kendimize bir oto
sansür de geıirdik. Yazarken b€yni-
rnin bir yeri sanki saiısür kurulundan
biri gibi çatışıyor. Yaza yaza bu alış-
kanlık oldu. En ufak bir sözcüğün
sansürde takılabileceğini, vite§ kulla-
nır gibi, düşünmeden yazar hale gel-
dim. Ama, bir ıakım toplumsal ko-
nular, baa önemli öyküler var ki, za-
ten bunlar benim jaıİrımrn dışında.
Ben §enaryoyu para kazanmak için
yajzlyorum. Yine de öyle geçim kay-
nağı oıaİak yapıyorum.' Sorduğunuz
sorunun içetiğini taşıyan ciddi film-
leıde pek fazla çalışmadım.

l Günümüz sinemrst için ge-

nel olırgk baktığımızda...

! Cenel olarak bakılıyor ama
Türk sinemasının hangi tabloda,
hangi koşullar içinde, hangi iklim
,arılaı I içinde yapıldüğı hiç düşünül-
müyor. Şimdi batı filmleıiyle muka-
yese ediyoruz. Ama bu alada hiçbiı
zaman demiyoruz ki orada Chicago
polis müdürüne hırsızlık yaptırıIabi-
liniyor, bir subay filmin kötü adamı
olabiliyor, bir öğIetmen cinayet işle-
yebiliyor. Bizde bütün bu insanlaİ ta-
budur, yasaktır. Bir kele tiplemede,
alacağınız meslek çeşitlemesinde bir
darlık var. sansür bir takım ciddi ko-
nuları eleşıirmeyi engelliyor. O zıı-
ıJtaı] Türk sinemasl zaten çok dar
bir alan içinde cambaz gibi hareket
etmek zorunda. Bir takım çok iyi ko-
nu da, zaten takılır diye düşüncede
kaltyor, eyleme bile geçmiyor. Türk
sinema çalışanlarının bir yerde sıçra-
ma yapamamalarının bir nedeni de
bu. Bu açıdan sansür bir engel. Ama
benim açımdan hiçbir engel taşımı-
yor. Dışarıda da böyle. Yabancı film-
leri söz konusu ederken onların sa-
nat ağırlığl olanlarn| ortaya ko!,ııyo-
ruz. oysa ortaya süreceğimiz on ta-
ne böyle filme karşıhk bin tane ipe
sapa gelmez film çeviriyorlar.

Şunu demek istiyorum -gerçi iki-
sini birbirinden ayıramayız ama- bir
sanat.sinemasl var, bir de halkın gü-
lüp eglenmesi, deşarj olması için ya-
pılan sinema var. Ben eğlendirici, va_
kit geçirici sinemanın adamıylm. Bü-
yük sözleri olan sinemanın adamı de-

ğilim. Ona benzer bir şey yapalsam
bunu da ancak ıelevizyona yaparım.

l Yönetmen-yapımcı ilişkile-
rind€ k9ışılıştığınız soİunl&r vaI
mı? Varsa nelerdir?

- Benim pek olmuyor. Zaten kırk
yıldır bu işi yaptığım için neye evet
diyeceğim, nasIl davranacağtm her-
kesce biliniyor. Onun için ben hiçbir
alanda çatışmaya rastlamam.

l Sorunı dışandın bakıtğlnız-
dı ne tür sorunlgr var? Öze|likle
sinemaya sinema dışrndsn serma-
ye aktaran yüpımcıİarın ırıtığını
düşüıiüısek.

f Bir defa senaryoculuk sinema-
cılığtn en zor, en nankör mesleğidir.
Sanatçı yapıh bir senaryocu düşüne-

lim. Gerçekıen. yürekıen inandlğl bir
öykü bulmuş olsun. Bu, eğer bazı ku-
rallara uymuyorsa engellerle karşıla-
Şır. Örneğin yapımcı "Bu iş yap-
maz." diye sürt çevirebiliı. Bir jön,
rı, |ı ı beğenmeyebilir. Genelinde ken-
di starını koruyacak çerçevede bir se-

naryo aranIr. Bir Charles Bronson'u
eşcinsel olarak da katil olarak da oy-
natabiliyor§unuZ. Bizdeki jönlerin
hiçbirine bunları yaplıramazsınız.
Onlar başka kural içinde çalıştıkları
için kendileri de haklıdır.

ı star si§temine dıyılı oyun-
culuk ve sinema eleştirisi üzeIine
görüşleriniz.

i star sisıemi sinemanın,kendi
bünyesinde oluşturduğu doğaI bir sis-
ıemdir. Bunu sıar kendi oluşturmaz.
Halk yaraıır. İyi oyuncu, kişiliğinde-
ki çekiciIiklerle ötekilerden daha çok
beğenilir ve filmleri daha çok iş ya-
par. Bu bir talep yaratlr ve aıdından
fiyaıIarı yükselir. Bu doğal bir du-
rumdur. Karşı değılim, Şimdi yeni bir
gelişme var. Dünya sinemaslnda ol-
duğu gibi bizde de yönetmen|er sıar-
laşmaya ba§Iadılaı. Örneğin bir Şe-
rif Gören, bir Atıf Yılmaz vb.

Sinema eleştirisi üzerine ise ben
eleştirmenlerin yaptıklarının yararlı
olduğu kanısında değilim. lyi yazılar
yazıyorlar ama ! iı/(l eleşıiri yazmak
doğru eleştiri yapmak değildir. Bu-
nun dışında bir hayli de kırıcı oldu-
lar. yanItşa da göıürdükleri oldu. Be-
nim gerçek eleşıirmenden bekledi-
ğim, "bu iyi, o kötü" eibi ahkAm
kesmenin dışında, yol gösıerici o|a-
bilmektir.

Bir yararları, geniş bir kitlenin si-
nemayla kdpru kurmasını sağlamaL
oldu. Bu küçümsenmeyecek bir olay.
Ama sinema çalışanları ve özellikle
yönetmenler açısından onlara güç Ve-
rici bir eleştiri olmadt. Yontucu bir
eleştiri oldu.

l lE9?'den l9t?'ye Türk sine-
mısı 90. yılına girdi. Bugün Tilrk
sioem8st kaç yaşındadıı sizce?

D Bu 90 yıl içinde yapılan işlerin
yoğunluğu belirleyicidir. Biz sınırla-
rımız içine kapalt bir sinema olduğu-
muz için 90 yaşında diyemeyiz. Sine-
maya heyecan son yıllarda geldi. Bu
heyecan başta olsaydı 90 yaşında di-
yebilirdik. a
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Yusuf Kurpnli:

"...dün yapılan
sinemanrn dışında,
çok öte bir sinema
yapıldığı düşüncesinde
değilim ,,

l Tüık sinemıgrun BUGÜN'-
ünü DÜN'€ gö]G nısıl değerlendi-
ılyorsunuz?

! Bu soruda,bilmiyorum tesadü-
fen mi yan yana geldi, düne göre bu-
günu, ashnda belli bir farklılığı vur-
gulamak gibi bir anlam vaı. Ama
bence gerçekıen Türk sinemasının
bugününü değerlendirebiimek için
genel olarak dünle olan iüşkilerini be-
lir!emek gerekiyor. Bence bugün ya-
pılmakta olan sinema büyük ölçüde
düne benzer ürünler veriyor. Yani sa-
nıldığı ve denildiği gibi Türk sinema-
sının bir nitelik değiştirdiği düşünce-
sinde değilim. İzlenebiIirse eğer, dü-
nün Türk sinemasının içindeki sağlık-
lı unsurlarının bugün biraz dahi
serpi|ip ge|iştigi ve sinemayı "Türk
sineması" yapan unsurlardan sağlık-
sızlarının giderek daha az bir sinema
ürünü içinde yer aldığı düşüncesinde-
yim, Turk sinemasl geIçekten kendi
doğrultuğunda gidiyoI. Yani önemli
bir sıçrama ve sapma söz konusu de-

ğil. Bu sağhkslz unsullal dediğimiz
şey , biraz olmayona ergi gibi bir yak-
laşım oluyor ama biliyorsunuz Türk
sineması kendi içinde gelişip tiyatro-
cu dönemden kurtulup sinemacıların
oluşturmaya başladığı sinema büyük
oIçüde Hollywood sinemaslnın bir
taklidi niteliğindeydi. olayliı melod-

ramaıik yakla5ımlarla ele alınıp seyir-
ciyle o yolla bir ilişki kuruluyoıdu.
Bu sinemamız içindeki .en sağhksız
unsurdu. Bugüiı bunlar azalmtş du-
rumda.

Düne ait olan sağtıklı unsurlar, bu
gün biraz düa serpitmiş-ve kendinİ
bir film yapıml içinde, sağ|ıkh unsur-
ların ayrılan yerleri biraz dahageliş-
miştir. Bİı nedenle de Tüık sineması,
bugün dünkü sinemaya göre daha
fark h bir sinema ğbi algılanmaktadır.
Halbuki dünün sineması içinde özel-
likle hir Lütfü Akad'da bir Metin
Erksan'da, \onra bazen Duygu Sağlr-
oğlu ve Ertem Göreç'de görebilece-

ğimiz şeyler bugün Tüik sinemasına
daha kolay uygulanabilir hale gelmiş-
til. Bu da Türk sinemasının bugün
dune göre daha iyi olduğu gibi bir so-
nuca getirebilir bizi ama dtinden ba-

ğmsız dün yapı|an sinemarun çok dı-
şında, çok öte bir sinema yapıldığı
düşüncesinde değilim.

l Bu ınlımdı "yeni
ı]ıyışlı]" nitelendirme§l nereye
oturıuııbiıi]?

D Buna şöyle yaktaşmak mümkun
belki: Pugdn toplumumuz daha bir
açık toplum duıumunda. Yani a ık
yalnız dünün Amerikan sineması ve
onun taklidi olan Türk sinemasınr

seyretmek durumunda değil. Daha
değişik filmler görebiliyor. Genel ola-
rak toplum dünün toplumuna göre
i|etişime daha açık. Heniiz açık sayı|-
maz ama, yine de daha açık bir top-
lum. Bu, halkın, seyircinin sineqıa-
ya olan, sinemadan olan beklentile-
rini değiştiren bir şey. Buna bağtı ola-
rak sinema,da bu değişen ve olgun-
laşan talebe göre vaziyet alma duru-
munda. Bu yüzden de yeni yöneliş-
lerin, yeni arayiştarın, ya da konu ve

tema olarak yeni olmasa bile bunla-
ra, ,eni taklaşımların qro!ışıno yö,
nelebiliyor sinema, Bu baŞlıkta top-
lanan çabaların böyle bir nedenden
kaynaklandığı söylenebilir.

l Nısıl bir sinemı İ§tiyor, ne
kıdınnl g€İçekıeştiİebİııyoİsu.
nuz?

- Aslında bu soruya iki türlü yak-
laşmak söz konusu galiba. Bir tane-
si, geıçekte insan içinde bulunduğu
koşulları göZ önüne almadan, o ko-

şullara göre düşünmeden edemiyor.
Dolayısıyla olaya bu şekilde yakl§ıı-
sak, yapmak istediğim sinemayı yap-
maya çalışıyorum diyebilirim. Fakat
böyle bir şeye, bizim koşullara çok
angaje olmamlz, onlara bağlmlı ol-
mamızın bizim muhayyel€mizi bile,
varsa yaratıqhğımızı bile sınırladığı

\
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anlamüna gelmesi bakımından değin-
mek istedim.İşin özel yantnda ise in-
sanın kendi öznelliklerinin tarnamen
öZgür olabilmesine bağlı bir şey var.

İşte bu da, §özde de o|sa konuşu-
Iabilirse eğer, aslında ben hik6ye eden
bir sinema yapmaktan, yapılmasın-
dan yana deği|im. Yani sinemanın
mümkün meltebe kendine yaıdlm
eden diğer sirn.rt dallarından, ıiyatro.
edebiyaı.müz,k haıta foıoğraf gibi.
on|ardan arınarak kendi özgün kişi-
liğinin, varsa, bulunabilecekse, ürün-
lerle araştırılmasının doğru olduğu-
nu düşünüyorum. En belirgin, en ko-
layı da bir kere filmin bir hik6ye, bir
roman olmaktan çıkması gerekiyor.
Yani en kolay deyişiyle. gördüğümüz
bir fi|m ya da yapmak isıediğimiz bir
film, kolay anlatılamamalı, hikaye
edilememelidir. sinemanın bunu 5ağ_
lamış olmasının gereğirı i dü§ünüyo_
rum ve kafaııı içinde bulunduğum
koşulların dışına çıkarabildiğim za-
man böyle bir sinema düŞlüyorum.

! Bir 1,ineımen olarak sizi sı-
nırIayan koşullar, ilk çizdiğiniz
çerçevede ilk aklıma gelen sansüI
olmak üzere, sinemanın dışrnda
biİıakım konular.'İkincisi ise, ya-
pımcıyla olın ilişkide bu türden
bir sınırlama söz konusu edilebi-
lir mi?

i Gayeı ıabii yapımcı te yapım-
cıyı bağJayan da koşullar. Yapımcı-
yl soyut bir insan olarak düşünme-
mek 16zım. Sonuç olarak yapmak is_

tediğiniz sinemanın mali karşılığnı
bu ülkeden, bu üIkedeki sinema sa-
lonlarından ve seyircilerinden çıkar-
mak durumunda olan bir insan. Do-
layısıyla biz bütün bu ko§ulların adlnı
yapımcı o|arak belirliyoruz. Tabii ki
çok sınırlayıcı bir şey. Çünkü onun
benim kadar uçma§ı olanaksız. Eğer
vakıf değilse devlet değilse bu yapım-
cı. Türkiye'Je böyle unsurlar da ol-
madığlna göre, sohuç olarak parron
kalıyor geriye. Patron da sinemay ne
kadar seviyor, ne kadar sanaıı des-
teklemek isüiyor o|ursa o|sun sonuç-
ta kriteri yatırdlğı parayl almakla
başlaytp hatüa onunla bitecektir. K6r-
dan falan vazgeçse bile. Bu da çok
belirleyici bir şeydir.

İ Peki bu bağlamda yön€tm€n
olıİık yarahghk n€ ksdar bagım-
sız kalıbiliyor?

[i Bu çok az, çok sınırda bir şey
Ama sinema yapmanlzln da başta
yolu yok. Dolallsıyla yapımcı unsu-
runu ortadan kaldırsanız, iyi de olsa
köüü de olsa sinema yapmaya çallşı-
yor olmanıZ mümkün değil. Senaryo
yazabilirsiniz ancak, ya da onu ka-
fanızda kuıabilirsiniz. Bir fitmin ot-
ması ancak seyircinin karşısına çık-
masıyla söz konusudur. Yoksa sizin
düşsel bir fanıçziniz olur.

l "§iaı sistemi"ne dıyalı
oyunculuk ve sinema el§tiri§i üzğ
rine görüşleriniz.

! star sisteminin savunulacak bir
yanı yok. Sinema için her zanian en-
gel olmuştur. Sıar, "sel,irciyle kurduğu
ilişkiden ötürü peşin müşterisi olan
insandır" diye ıarif edilebilir. Şu an-
da böyle bir tarif geldi içimden. O za-
man bir kere yapacağınız bir filmde
onun seyirciyle olan ilişkilerine yas-
lanmak zorunda olacağınıza göre,
onun imajını değiştirmek konusunda
bile bir kere sınırlı bir başarınız söz
konusu olabilir.

I O zaman yaraılcı|ığı etki|e-
yen biI faktöİdür de...

! Sinemayı etki|eyen doğrudan
doğruya; sinemanın , sinemo olması-
nı etkileyen bir şey. Ama bir bakıma
da star sisıemi bir vakıa, ortada. Bu-
nu ıelif etmeye çaIışmak söz konusu-
dur. O da telif etmeyle ne kadar ba-
şarıya ulaşılabilir, her zaman şuphe-
li bir şeydir. o anlamda bunun üstü-
ne genellikle yeni starlar yaratılalak
giımek gibi bir çözüm yolu varsayı-
lıyor. Halbuki sonuçta bir toplumun
kaldırabi|eceği sıar sayısı da sayılıdır.
Yani yirmi ıane birden erkek sıar ya-
ratamazsınıZ. Üç ıanesi gider, yerine
üç tanesi daha gelir. Bir ada dört bu-
çuk gibi olurlar, sonra yine üçe iner-
ler. Dolayısıyla starın yerine yeni star
koymakla star sistemiyıe mücadele
eıtiğini sanmak yanlıştır. Bu Yeşil-
çam'da öle|]ikle prodükıöılerde be-
lirrniş bir ıepki biçimi olduğu için bu-
nu anlatmaya çalışıyorum.

Star sisteminin kadrol.u etkileyen
bir olumsuzlugu da var. Kadro oyun-
cuIarın "nerede ne yapacağlnl düşü-
nürken"i bulandııan bir şey. Diyelim
X star bir filmde pekAta başka bir rol
de oynayabilecekken, "ne kadar
değişıirmiş" olursa olsun, esas o ola-
nı oynamakıan yana olacakılr. Hal-

buki aynı insan bir başka yerde, gel-

çekıen de yeıenekli o|an bir starsa -
ki starlar da yetenekli olabilir- bir
kere doğru bir kadro kurmarua, doğ-
ru dürüst dtişıinebilmenizi engeller.
olayı, baştan çıkmaza sokar.

l O zıman, "şimdilerde Tüık
sinemasında §lır si§ıemi
değişiyor" demek de bir yınılsa-
ma mı?
ı Elbette. Şu anda böyle bir şey

yok.

ı staİ yeİin biİ bışka sıır ika-
m€ ediliyor yani.

D Edilmeye çahştlıyor. Şu anda
başarılmış da değil.

ı Eleştiri için söyleyccekleri-
ııiz.
ı Türkiye'de birçok şeylerin ol-

madtğı gibi sinema eleştirisinin de öz-
gün olduğu düşüncesinde değilim.
Türk sinemaslna yaklaşımların yete-
ri kadar yerli olduğu kanısında deği-
lim. Yerli yaklaşımdan, bize göre bir
sinema, bize göre bir eleştiri filan
kastetmiyorum tabii. Ama bizim me-
selelerimize bakan filmlere biraz ya-
bancl gibi bakttklarl düşüncesinde-
yim. Yani ben şahsen, ciddi bir sine-
ma eleştirisi olduğu düşüncesinde de-
ğilim. En azından peşinen filrnleri ilgi
çeken insanlar var. peşinen ilgi çek-
meyen insanlar var. Mesela ben. Pe-
şinen ilgi çeken insanIaradn da sayı-
labilirim. Buna rağmen böyIe söylü-
yorum.

Türk sinemasında diyelim oıuz ta-
ne yöneümen varsa. beŞ veya altı ta_
nesinin yapıığı fi|mler peşızen i|giyi
hak eımiş oIuyorlar. O ismi, o imza-
yı ta5ıdığı için. Halbuki oluşma sü-
recinde bulunan Türk sinemasında si-
nema eleşıirmenlerinin otuzun dışın-
da insanları bjle araması, oradaki kı-
vılcımları, yönelişleri çok yakından
takip edip değerlendirmesi lazım. Bu
üç beş kişiyle sınırlı kalırsa bir kere
meseleye gereği kadar geniş ve ileri-
ye görücü bakmadıklarına dair bir
kanı uyanıyor bende.

ı ı897'den lgt7'ye Tüİk sine-
ması 90. yılına giıdi. Bugün Türk
Sinemısı kıç yışındadır sizce?
l Yapttğlntz hesaba göre matema-

tiksel olarak 90 yaŞında oluyor. Türk
sineması inşallah yakında doğar bir
kere! .. l l
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"Senaryo bir
edebiyat d
Ama sırad

eğildir.
an

bir şey de değildirj'

a
a

l Senaryoyu hangi ııoktalsr-
dan haıeketle yıztyorsunuz, ya-
zııken karşt karşıyı kıldığınız
kıygılaı,/baskılar nelerdir?

D Bana kalırsa filmin başlangıcı
yönetmenin senaristin aklına ctiiştul
ğü andır. Yani bir duygudan, bir el
hareketinden, bir hikdye ya da yaşa-
dığınız bil olaydan etkilenir ve bunu
if.tde etmek istersiniz. Böylece film
başlamış demekıir. Bu andan itiba-
ren de anlaıılmak istenilen amacü ön-
ce somuılaştırmak gerekir. Yani ya-
zıdan çok görsel yanı ağır basmalı ve
filne hizmet etmelidir. Senaryo bir
edebiyat değildir. Roman ve hikaye
yazımından birçok farklar gösaerir.
Ama sıradan bir şey de değildir. Çün-
kü bir başka şeye hizmei edecektir.

Dolaylsıyla ekonomık ve göIsel bir
metin olmak zorundadıı.

I]ıı açldan baklldlğlnda senaryoda
yazlnsal yaratıcılüğlnız kendiliğinden
kısıtlanıI. size bir okuma rnetninde
keyifli gelebilecek, haz velecek olan
şeyler, görsel bir metin için belki de
geçersizdir. Öyle bir diyalog yazarsı-
nız ki bu, okunduğunda di|in kendi
içindeki ahenkten ö(ürü çok hoş g€-

lir. Ama bu diyalog, görsel bir diya-
log olmadığı içih sinemada sırııabi-
lir. İşte senaryo yazarının en çok sı-
kıştığı noktalardan biri dille kurdu-

ğu yaraııcılığın görsel yaratıcılıkla
birleşmesidir. Ve bu çok ciddi biı
basktdır. Çünkü eninde sonunda bi-
lirsiniz ki yarattığınız metin bir baş-
kası ıaraftndan yeniden yaraıılacak-
t:'r. Zateı sizin yazdığınız metin bir
başkasl tarafından yeniden yaratılma
safhasından geçmeyip aynen kopya
edildiğinde ortada film diye bir şey
olmaz. Bu yüzden senaryo bir çekir-
dek olınasına rağmen, yönetmeni
yönlendiren bir film atmosferini an-
latan, setteki set işçisinden oyuncu-
ya, yönetmene kadar herkese yaratı-
cıhğın keyfini verdirmek zorunda
olan bir meıindir. Yani setteki set iş-

çisi senaryoyu okuduğunda, uçsuz
bucaksız bir ovayı düşlemelidir. Ama
aynı zamanda siz bu ovarun düş|emi-
ni kısmale zorundasıntzdtr. Bu yüz-
den ü|kemizde senaryo yazarll$l fM,
laca rağbet edilmeyen bir şeydir.

Bütün dünyada senaryo yazarlığı
diye ayrı bir meslek dah vardır. Bun-
lar iddiaIı, yaratıcı senaristlerdir.
Teknisyen değitlerdir. Ypnetmenle
billikte yaratırlar. Bu yüzden, aynı
zamanda kendi yaratıcılıklarından da
taviz verirler. Bu bir uzmanlaşmadır.
Türkiye'de bu uzmanlaşmanın müm-
kün olacağını zannetmiyoıum. Olsa
olsa tekni§yen senaryo alanında bir
uzmanlaşma olabilir. Ama öbür tür
yaratıcı senaristliğin uzmanlaşabile-
ceğini pek sanmıyorum. Çünkü

önünde sonunda yılda beş, altı tane
sıra dıŞı film yapılmaktadır. Bu sayl
da Türkiye'de böyle bir meslek dalı-
nı besleyemez. Çünkü o zaman bu bir
işıir. Şimdi ise bizde senaryo yazar-
Iığı ya yazarların ya da yönetmenle-
rin bir işi halindedil. Buna teknisyen
senaristliği katmıyorum. Çünkü on-
lar belli kalıplar içinde çok acele ve
hızlı, gerçek dışı senaryolar hazırlı-
yorlar.

senarist olarak bir defa yaratıcı
planda karşılaştüğımız baskıların dı-
şında, tabii ki başka türlü baskılaİ da
var. Bunlardan bir tanesi de, kesin-
likle yaİaııclhğn da bir bölümüne gi-

rcn !önetmenle o|al çoıışma olayıdır .

Bir senaristle bir yöneımen karşı kar-

şıya geldiğinde iki yaratıcı bir arada
olduğu için ister istemez bir çatışma
olacaktır. Ve bunun getirdiği baskı-
lar da oIacaktır. Çünkü yönetmen de
genelükle baskılar içinde olduğu için.
Bu baskılar zannedildiği 8ibi §adece
yapımcıdan gelmez. Bence temel bas-
kı, yönet,nenin kendi ,ir'ndetı sansür-
den olmaktadır. Bizim yüz yıllardan
beri Türk insanı olarak, birey olarak
geıirdiğimiz yıizlerce kalıp; yaratüc|-

lığımta da etkilemekte ve bizim bel-
ki de kendi yaratıcılığımızı çok az
kullanmamıza neden olmaktadlr.
"Acaba bunu yapabilir miyiz?" so-
rusuyla her zarİan karşı karşıyayız-
dır. yönetmen de bu durumda oldu-
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ğu için her zanıan bir çatışma olur.
Bence temel olan, Türkiye'de ne olur-
sa olsun bir senalyoyu besleyecek
olan fantezilerin, oIaylar zincirinin,
yapılıp yapılamayacağı sorusu, aslrn-
da senaristleIin en ağlr sorusudur. Bir
de tabii baş oyuncular sorunu vardır.
Çünku baıen filmler oyunculara gö-
re kuıulur, hayata göre değil. Haya-
ıa göre kuru|aıı filmlerde senarisıin
işi biraz daha kolaydır. Eninde so-
nunda hayaıın içindesinizdir. Ama si-
nemantn öznel koşuIlar|ndan ötürü.
bir oyuncuya göre de senaryo yazı-
lır. Tabii bu da kı5ıtlamalar geıirir.
O zaman gerçek olmayan ilişkiler,
yaşamayan karıon ıipler sinemaya gi-
ret.

ı Tüİk sinemaslnın DÜN'e
göre BUGÜN'iinü nasrl değerlen-
diriyoısunuz?

tr Bana göre Türkiye toplumu bir-
çok alanlarda oiduğu dbi kültürel
planda da bir ere4ıono uğramıştlr.
Uzlqş mo, öze|likle kültür planında,
en yoğun halini 1980 sonrasında ya-
şamıştır. Bu, artlk bil değer karma-
şasl olmaktan çlkmı§. a|ı düZeyde bir
kültür hemen hemen toplumun her
kesimine hakim olmuştur: Kolaycı-
lrk. stğ|tk, modaya uygunluk... bütun
bunlar bizim l980 sonrası sanatıml-
zrn ne yazık ki edindiği pek iyi erdem-
ler değil. BiI Laaf. Ama ağ]l, bir za-
af. Bu her alanda oldu. Yalnız sığ ve
kolay olan, modaya uyan, dönemin
koşullarına ve belki de insan psiko-
lojisine seslendi. Bu nedenden 80 son-
rasının sanatta ve kültür hayatümız-
da ve insan psikolojisinde ve sosyo-
|ojik aIanda Türk ıoplumunda oluş-
turduğu Zaafların henüz sinemada
yapıt olarak yansıdlğını görmüyoruz.
Zaten yansımasını anlatan bir yapıt
bence bir hesaplaşma yapltıdır. He-
nüz küItüIün aldığı zaaflarla hesap-
laşmaya giren bir film hatıılamıyo-
rvm. Amo sinemqnın zaoJlorı olarok
yonSıdı.

Bunun d§ında l980 son.ası yaşa-
dığımlz işkence olayları ve çeşitli acı-
ları bir miktar anIaımaya çalışan biı.
iki film söz konu§u bldu. Ançak bu
da ne yazık ki bir türlü demokrasiye
geçemeyen acılı üIkemizde kendi iç
sansürümi\zden, bir de maddi sansür_
den ötürü ıam olarok anlatılamadı.
Bu nedenden, bu filmlei de gerçekte

! Bu lonuda benim Sanstm \,ar.
Önce bil senarist olarak daha başlan-
gıçta bil yönetmenle belli noktalar-
da ortak duygulara, algılara sahip de-

ğilsen ve anlatmak istediğinde bir]eş-
miyorsan, bence o senaryoyu yazmak
gerçekten çok zor. Nefedeyse müm-
kün değil. cönülsüZ oluyorsun. o
durumda orıaya çıkan şey de senin
üvey evladın oluyor, Bunun nedeni
de anlaşamadığın noktalarda aaviz
vermç olmandır. Ben böyle bir iki
çaltşma yaptım. SöZünii etmek iste_
miyorum. Ama yönetmenle senaris-
tin düşüncesi uymadl4].r:.da en çok ıq-
viz veren Iabii ki yine Jer,qr.b, oluyor.
Zaten senaristin yarattığı dünya iIe
perdeden geçen dünya o kadar fark-
lı ki. Ama dediğim gibi ben bu ko_
nuda şanslr sayrlırım.

l "Star sisterni"ne dayah
oyunculuk ve sinema €l€ştiri§i üze-
rine görüşleriniz.

! Maalesef sinema starlara meç-
bur. Bütiin dünyada sinemanın böy-
le bir yanı var. Çünkü sinema, enin-
de sonunda bir öİlü. Bu da geniş kit_
leler için insanların yüzünde somut-
laruyor. Fakat geçmişe oIanla starlık,
hepimizin de gördüğü gibi yönetmen_
lerin, filmlerin ve hayatın getirdiği
zorlamalarla kendine göre başka bir
yön almıştır.

Bir on yıl öncesindeki klasik staı
tarzı değişmiştir. Nasıl siiıema en sı-
radan ilişkileri izlemek, en yalın, en
dolaysız hayalı anlatmak gibi bir he-
defin peşindeyse, buna bağlı olarak
sıarIar da bugün sıradanlaşmışıır.
Rahatlıkla,söylenebilil ki, on yıl ön-
cesine göre Türkiye'de star egemen-
liği klrılmıştır. Yöneİmen şineması-
nın gelişmesiyle birlikte, lıqrq göre
film yapmak değil, bu role şu oyun-
cu ulgundur diye bir anlayüş doğmuş_
tuI.

klasik anlamda star sisıeminjn sür-
mesi ise belki video için geçerlidir..
Yani o starın filmi daha çok pard ge-
tiıiyor diyedir. Tabii ki bu star siste-
mi devam edecektir. !

iletişirn kurması gereken kitlelerle ile-
tişim kuramadılar.

Bütün bunların yanı slra l976'dan
Sonra benim göIdüğüm TüIk sinema-
sı kendi içinde bir atılım halindedir.
Ancak Türk sinemasına sekte vuran
çok şey vardır. Burada biraz altyapı-
dan söz etmek lazlmdıI.

Türk sinemasında hiçbir şey uz-
manlaşmamıştır. Işlkçl yoktur, tek-
nisyen yoktuI, kaliteli laboratuvar
yoktur. Bütün yoklar hanesi söZ ko-
nusu. Yayın alanrna, ansiklopedi ve
dergicilik alanına giden sermaye Türk
sinemasına giİmemiştir. sinemaya
büyük sermaye gilmediği için Türk
sineması, tıpkı ktly ekonomisi gibi
kendi içinde kavrulmak zorundadır.
Bir çıkış yapanaz. Yine de birkaç
yaplt kendi içinde atağa kalkmışsa bu
da gene feodal yaptnın bir başka er-
deminden, bi başka dayqnışmo ve iş
ahlakındqn ötürüdür. Yani altyapt_
dan ötürü değil. Bir de Türk sineması
bugünkü yönetmenIerine giıZel mi-
raslar bırakmış bir sinemadır.

l6'dan sonra Türk sineması bazı
yönetmenler aracılığıyla kendi içinde
yeni konulara, yeni bir biçim arayı-
şına başlamıştır. Eskiden beri süren
bir arayıştlr bu. Lütfü Akad,
K ızıl ır mak - Ka rakoyrı ve diğer üçle-
mesi, şimdi tam bir melodram yönet-
meni oIan Osman Seden, Meıin Erk-
san, -Kuyu ve Sevmek Zomonı_ ye

tabii Yılmaz Güney'in -Seyyit Han
ve Umut'u- biçim, görsel anlatım ve
özün biıbiriyle çakışması olarak ya-
ratıcı sinemanın en güzel örneklerin-
dendir.

Ardından H«zol, Erdeı Kıral'ın
Ayno's\ vd,.

Diğer yandan toplum değişti, tabu
olan birçok konunun değişme§i ya-
şaıü. ropfu düşünen toplum olmok-
lan bire! olqrok düşünmeye, birey oI-
maya doğru kendiliğinden bir takım
adımlar atıldı. Bu durum doğal ola-
rak sinemayl da etkil,edi ve bir birey
sinemqsı\a doğru ilk ipuçları elde
edildi.

Türk sinemasınün bugünkü hale-
ketlenmesinde yurt dışında kazandı-
ğı başarıların da büyük payl \ardtr.
Çünkü bu başarllar sayesinde yönet-
men en azından kendiliğinden, ba-
ğımsız bir sinema yapma şan§ına §a-
hip olmuştur. Buna bağlı olarak da
tabii yaraııcılık kendisini başka ıür-

lü göstermiştir. Finansın dışarıdan
gelmesi yaratıctlığı olumlu anlamda
etkilemiştir.

ı Yönetmen Yapımcı ilişkile-
rinde karşılaşıığınız Şorunıaİ var
mı? Varsa neleıdir?



Fethi Naci

Eleştiri
Günlüğü

LUKACS vn nr,nşriniı,ıiz
İstonbul, 12 Ocqk 1987

ı hmet Oktav'ın 23 Aralık l986 ta-
Arihli Ulil|iyrt'r- "Lukacs ve

eleştirimiz" başlıklı bir yazısı çıktı.
Yazısına "Cumhuriyet döneminde
yazın eleştirisinin durumunu sergile-
yen bir çalışma yapılmış değil." di-
ye başlayan Ahmet Oktay, Lukacs'-
ın toplumcu eleştirimizi büyük ölçü-
de etkilediğini ama bu etkinin sınır-
larının, koşullarının araştırılmadığı-
nı belirtiyor, Lukacs'tan yapılan ilk
çevirileri anıyor, sözü bana getirerek

şöyle diyor; "Örneğin ilgisini özellik:
le roman konusunda yoğunlaştırma-
ya başlayan Fethi Naci'nin 1959 ta-
rlhli Gerçek Saygısı adlı kitabında
"Kişisiz Romanlar" ve "Romon
Kişisi" başlıkh kurqmsal sayılabile-
cek iki yazısı tip sorununu gündeme
getiriyor ama, Lukacs'a hiçbir g<ln-

derme yapmıyor. Naci, Lukacs'ınbu
konudaki düşüncelerine Avrupa ger-

çekçiliğinin l977 yılında yayınlanma-
sından sqnra başvurmaya başlıyor.
Referans göstermeyi görev bilen eleş-
tirmeciler o|an Fethi Naci de Asım
Bezircide yabancı dil bilmelerine rağ-
men, l978'lere kadar Lukocs'ın ya-
pıtlarına ulaşamamışlardı belki de. "
1İtalikler Ahmet Oktay'ın. -FN)

Yararlandığım düşünce kaynakla-
rından bazıları ve özellikle Lukacs
hakkında bana açıklama olanağı ya
da firsatı verdiği için sevgili Ahmet
Oktay'a teşekkür ederİm..

Ülkemizde eleştiri olmadığı sık sık
tekrarlanıyor, bu bakımdan eleştiri-

nin durumunu sergileyen incelemele-
rin olmamasını olağan karşılamalı
(Bu arada, eleştiri üzerine yapılmış en
iyi incelemelerden birinin Ahmet Ok-
tay' ıı Toplumcu Gerçekçiliğin Kay-
nokları adlı kitabı olduğunu beiirt-
mek isterim.); ama bakarsınız günün
birinde eleştiri üzerine inceleme ya-
pacak birileri çıkar, onlara yardımcı
olmak gerek; bu yardımİ eksiksiz-
yanlışsız yapacak olanlar da eleştir-
menler. Ben de bana düşeni (daha

doğruşu "düştüğünü sandığımı")
yapmaya çalışacağım.

"Kitabınızı hazırlarken hangi ya-
zarlardan, hangi düşünürlerden ya-
rarlandınız?" Bu soruyla ilk kez,
l956 yılında, ilk kitabım İnsqn Tü-
kenmez dolayısıyla, basın savcısının
odasında karşılaşmıştım. O yıllarda
Adliye Büyük Postane'nin üstündey-
di. Savcı, bizim y azar|arımızın adla-
rıyla yetinmiyor, ille de "yabancı"
adlar istiyordu. Ben de hep Sainte-
Beuve'ün iki ciltlik Pozqrtesi Konuş,
maları'rıı, Anatole France'rn o yıl ya-
yımlanmış o|an Edebiyat Hayotı'nı
ileri sürüyorduin ama savcı "yemi-
yordu".

Kimlerden yararlanmıştım İnsan
Tükenmez' deki yazıları yazarken?
Plehanov'dan yararlanmış olmalı-
yım. Çünkü Les questions fonda-
mentales du marxisme'i daha üniver-
site öğrencisiyken edinmiştim; ders
çalışır gibi okuduğum bir kitaptı.
"Editions Sociales"in yayınladığı ki-
taplar çok ucuzdu, bunları öğrenci
harçlığıyla alabiliyorduk. Fakülteyi
bitirdikten sonra o yayınevinin bir-

çok kitabını getirtmiştim; genellikle
marksizmin klasikleriydi bunlar; ara-
larında gene Plehanov'un ünlü a'4r'
et la vie sociale'i de vardı. Ama şim-
di İnsan Tükenmez'i gözden geçirir-
ken Plehanov'un adına rastlamıyo-
rum; belki de o yılların (Demokrat
Parti'nin baskı yılları) etkisiyle.
Anımsarım, Asım Bezirci de Pleha-
nov'un bir yazısını, Plehanov'un kü-
çük adını soyadı gibi kullanarak,
" P.Georges "dan diye çevirip yaylm-
lamıştı. Ben de Plehanov'un "mad-
deci eleştiri" üzerine düşüncelerini,
1952' de, Berober dergisinde yayım-
lamıştım; çevirenin adı olarak "Fik-
ret Güney"i uygun bulmuştum, ama
Plehanov'un adını yazmış mıydık?
Anımsamıyorum.

İnson Tükenmez'de adını andığım
düşünürler o dönemde (O kitaptaki
y azılar l 953- l 956 arasında yazılmış-
tı.) durmadan okuduğum Fransız
marksistleriydi: Roger Caraudy,
Henri Lefebvre, G.Politzer,Auguste
Cornu (Cornu'nün kitabının adı Karl
Marx et la pensöe moderne idi; ben,
bir önlem olarak, sadece La pensöe
moderne diye yazmıştım kitabın adı-
nı.), J.Kanapa, vb... Kitabımda bir
de "Bir Fransız romanclsı", "Bir
düşünür" diye adını açıklamadığım
kişilerden alıntılar var. Ama Ataç'la
ilgili bir yazıda Engels'in adını anmı-
şım: Ataç'ın Engels'i yanlış aktardı-
ğını belirtmek için. Üstelik kaynak da
vermişim: Jean Frğville, Sur lo littd-
rature et l'qrt, Ci|ıtI, s.145. Ama ya-
zarlardan da önemli olan dergilerdi:
La pensğe, La Nouı,elle Critique..,



55-
l959'da yayımlanan Gerçek Saygı-

sı'nda ise hiç ka}nak göstermemişim.
Bu da çok doğal; çünkü o yazıları
Ankara'da askerliğimi yaparken yaz-
mtştım; kitap]ığım İstanbu|'daydı;
Ankara'da okuduğum kitaplardan,
dergilerden (Birtakım Fransızca der-
gileri Ankara'da bulabiliyordum.)
yararIanaıak yazmtştım o yazıları.

1961-1961 yılları edebiyatı iyice
boşladığırn yıllardı. 27 Mayıs hareke-
tinin getirdiği göreceli öZgürlük orta-
mında ben de, çoğu aıkadaşım gibi,
politikadan başka bir şey düşünmü-
yord]um| vqıgn'da önce makale, son-
ra fıkra yazarlığı; Yön'de, Sosyal
Adalel' rc, A nı, ta siyasal, ekonomik' konulaıda yazılari Az Gelişmiş Ülke-
ler ve Sosyolizm gibi, Emperyoli1m
Nedir gibi, Komprodorsuz Türkiye
gibi kitaplar, ,4s/rerı Dorbeler ve De-
mokrosi gibi derlemeler...

l968, yeniden edebiyata dönüş yı-
lım oldu. o gün bugündür, varsa ede-
biyat yoksa edebiyat.

I971'de yayımlanan On Türk Ro-
monı adh kitabımda ilk kez rastlıyo-
rum Lukacs'ın adına: Kemal Tahiı'in
Büyük Mal adh romanl iistüne'yaz-
dlğım yazıda Lukacs'tan iki alıntı
var. Cevat Çapan'ın çevi.rdiği Çoğdoş
Gerçekçiliğin Anlamt\dan. O ya^-

, yı l970'te yazmışlm, o yi Yeni Der-
gi'de yayımlanmüş.

Ama Lukacs'tan ilk okuduğum ki-
tap Lo lhdorie du roman'dır.
l970'ten önce. Şimdi bu saılrları ya-
zaIken o kitap }.anımda; üçüncü say-
fada. a|l kısmı kesmişim. Çok iyi
anlmslyorum: o sayfada güzel bil
"g" harfi vardl (Ediıions conıhier'-
nin amblemi); o harfi keserek rah-
metli Mehmet Ali Ermiş'e veİmiştim,
o da "Gün Yavınları"nın amblemi
olarak kullanmıştı.

Bu iki kitaptan sonra Lukacs'tan
h6l6 Türkçeye çevrilmemiş iki kitap
okumuştum: l9'7 4'te EcriıS de MoS-
cou, |976'da Probl?mes du rdalisme.
iık kitabın adınl Ömer polat'ın sa-
ragöl'İi için yazdığım eleştiride anmı-
şlm; o yazl ı975'te yaylmlanmış. sa-
rqgöl'le ||gili yaa 19'76'da yay:tmla-
nan Edebiyat Yazılorı zdl,ı kiıabım'
da. o kitapta iki yazıda daha (''Öl-
mez Otu" ile "höy Romanlarını Ye-
niden DüŞünürken") Lukacs'ın adı
geçiyor. Problömes du rdolişme'in
adını, l976'da, ismail Cem'in Poli-

'i,to'sında 
yazdığüm "y azar ve

Eleşıirmen" adlt bir yaztda anmı§-
tım, ama o yazı 1,ok bende.

o kitapIardan sonra Lukacs'ın
Türkçeye çevrilen bütün kitapIarlnı
da okuduğumu eklemeye gerek yok.
Yararlandığım başka kaynakIara ge-
lince: yazılarımda, kiı.ap|arımda be-
lirıilmişıir; benden, şimdilik bu ka-
dar.

Şimdilerde ilgimi en çok çeken dü-
şünür ise Bahtin.

BATİLILAşIYoRUz!
isıqnbu!, 13 ocak lg87

Rosa Lur(emburg'vn Hapishane
Mektuplorı'nı (Çeviri: Anna - Murat
Çelikel, Boyut Yayınevi, l986) okur-
ken aylık Goniş dergisinin ocak l987
sayısı geldi. Mektuplor'ın etkisiyle
olacak, iIk.okumaya başladığım ya-
zl Insan Hakları Derneği Başkanı
avukat Nevzat Helvacı'nın yazısı ol-
du: "İşkence Üzerine Çelişen Düşün-
celer".

Yazı şöyle başlıyor: "Kafese ko-
nulmuş tutukluların yüzleri duvara
çevrilmiş, başIarı yere bakıyordu.
GörevIi erlerin komutuna uymaya ça-
Il5lyorlar. komuıa uymakta geç ka-
lanIar coplanıyordu. Suçlu sayılmak-
ıan da öIe bir ezikIiğin içine iıi|mi§-
lerdi. Kişiliklerine yönelıilen bu sat-
dırıyı başkalarından duysam inan-
makıa 8üçlük çekerdim. ama gözle-
rimle gördüm..."

Ro§A
LÜXEMSURG

Rastlantı bu kadar olur!
Gölrş dergisinin gelmesinden az

önce okuduğum mektubunda Rosa
[,urcnrbrırg şöyle yazıyordu: "...Bu
olay bana aslında canlı bir biçimde,
on ytl önce (Mektup ı8 Şubat
1917'd.e yazıldığına göre l907'de, ya-
ni Nevzat Helvacı'nln yaztsından tam
seksen yıl önce. -FN) Varşova hisa-
rındaki zindanda kardeşlerimle ilk
görüşmemi anımsattl. orda insanı
içiçe geçmiş iki tel kafes içinde sunu_
yorlar, yani küçük bir kafes, daha
büyük bir kafesin içinde ve bu parıI-
dıyan iki kafesin içinden insan konuş-
mak zorunda. Tam da altı günlük bir
açlık grevinin sonrasıydı, öy|e bitkin-
dim ki, süvari yüzbaşısı (hisar komu-
tanımız) beni görüşme odaslna ner-
deyse taşımak zorunda kalmlştl. ve
ben kafese kendimi iki elle sıkıca ya-
pışnrdımdı, izlenimi hayvanat bahçe-
sindeki yabanıl bir hayvandan daha
etkileyiciydi. Kafes odanın oldukça
karanhk bir yerinde duruyordu, ve
erkek kardeşim suratını tele iyice da-
yayıp 'Nerdesin?' diye sürekli sor-
duydu ve görmesini engelleyen göz_
lüğündeki gözyaşlarını siliyordu.''

Bir de balılılaşamıyorul diye uzü-
lüyoruz h6li!

"SOZE ZULMDYLEME!,,
lstanbul, 12 Şubqt 1987

"SöZe zulmeyleme" sözıine bayı_
Iıyorum! Ne zaman ahmakça bir ya-
zı, berbat bir şiir, kötü bir roman
okusam o söz geliyor aklıma: ''Söze
zulmeyleme!"

Söz, Me rcimek Ahmet'in. Merci-
mek Ahmet'in yaşamı hakkında bil-
gi yok; bilinen, II. Murat'ln padişah-
lığı zamanında ( l42l - l45l), padişa_
hın isıeği üzerine. Xl. yüzyılda Kü-
histan hükümdarı olan Keykavus'un
oğlu Geylin Şah'a verdiği öğüıleri
ıopladıEı Kobusnome adlı esİri dili-
mize çevirdiği.

o güzelim "söze zulmeyleme!''
söZü, "Şairlere öğüt" baŞlıklI parça-
da geçiyor; bugün de keyifle okunan
o parça Şöyle: "Ey oğui, şair olup şiir
eyitmeye kastetsen cehdet ki şiirde sci-
zjjın ruşen (oçık, parlak) ola, açık ola
ıe salın Li gaamll lkapolü, ö ülü
so.-) söylemiyesjn: }ani örlüIü 5öyle-
miyeıin, Mesel6 şiirde bir sözun ki
m6nisi şerhin |a nlü] mının açük lan mo-
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s]4,)sen bilesin ve ayruk(Öoşkr) kişi
bi]meye. anın gibi §ö,/ü §öyleme. Zi-
ra sözü halk için eyitürler (sö},lcrler];
kendileri için eyitmezler. Pes (hdsılı)

şiirin rn6nisi üazlam4 acık gerekıir ki
ruşenliği rebebinden dıurü Lim gerek-
se rağbet,ede... ama şiir gerekıir Li
hemen vezne ve kafiyeye kani olma-
ya. Pes, Sen daki hayalsiz ve teıtip-
siz ve sınaatsız (soııal§.z) şiir eyitme.

Şiirde hoş misaller ve teşbihler (öen-

zelmeler) getif, öyle ki hem h6ssa

olükSek tgboko\hoş gelsin, hem 6m-
me (halka), t6 ki senin şiirin şöhrtt
tuta ve maruf ola ve şiiri aruzun ağır
vezinlerinde eyiıme; ıa ki şiirin dahi
Saki| \ahengi .fenol duşmeye. Zira ki
sakil (burada ağır) vezinde şiir eyit-
meye kimse heve§ eylemez, meger ki
eyitsen dahi bir ağır canlı sakil ola ve

ayruk vezinde eyitmeye 6ciz ola. ,/ Ve
her söz ki eyitesin medihte (ovın€,
burada kasirle\, ya gazelde, ya hiciv-
de, ya mersiyede yerli yerinde söyle,
ta ki Şözün mürettep (drzeııü) ola;
gayri mahallinde 5öyleyip söze zul-
meyleme ve bir sözü ki halk anı ne-
sirde söylemeğe kabih (çırkiı) göre-

ler, sen anı nazımda söyleme ki, ne-

sir raiyet (güdülen, tebao) gibidir ve
naZüm padiŞahtür. Bir nesne ki raiye-
le yaramaya, padişaha nice yaıaya?
Her kişinin ki üzerine eyitesin, mik-
tar|o| bilip (değerini bilip\ eyit, t^ ki
medhin hicve dönmeye, yani bilmek
gereksin ki (öilıııelısiı kıl her taifeye
nice (ıası0 medhedip övmek gerek,
her kişinin mahalli 4edir, bilgil (bi|.
Mesel6 bir kişi ömren yanına bıçak
ıaklndığı o|maya 'kll!clnda arslan dü-

şürdün, Şüngün ile Billür dağın
götürdün' deme, ya 'Bistun dağın
götüIdün' deme. Aıdan geri (ondan
sonra), biı kişi eŞeğe bindiği yok ola,
'atın Düldül'den yeğdir' ya 'Burak'-
tan yeğdir' deme, ya'benzer
üıesnedir' deme, iŞte hicve dönen me-
dih büidur. "

"Öğüt"ler ilginç, ilginç ya, asıl il-
ginç olan Mercimek Ahmet'in XV.
yuzyıldaki Tükçesi. Sonradan ne ha-
le getiImişler o güzelim TüIkçeyi!

,,ToPRAK Aclsl"Nl
OKURKEN "ILYADA"YI
ANIMSAMA

lstqnbul, l4 Şubqt ]987
Perulu yazar Manuel Scoıza'nın

Toprak Acüsı adl romanl (Çeviren:

Münıekim Ökmen, MiIliyet Yaylnla-
rı, 1978), "bir anda ve hep birden
g<irdüler: Garabombo görünmez ol-
muştu." tümcesiyle baŞlar.

carabombo, "görünme/liği" 27.

sayfada açıklıyori arkadaşının "Ama
ben pekala göriiyorum." demesi üZe-

rine verdiği ceı ap şudur: "Bizim ka-
nımızdansınız da ondan. Beni görrne-
yenler beyazlaı. BiI hafta kapının
önünde oturdum. Hükümet adamları
girip çıkıyorlardı. Kim§e orada otur-
duğumu farketmedi."

Ama "görünmezlik" hakkındaki
asll önemli açıklamalar Iomanın son-
larına doğru. Scorza, Garabombo'-
dan şöyle söz ediyor: "... Bir deri bir
kemik, ama görünür haldeydi. Has-
talığı geçmiş olarak geri dönüyordu.
Hasıaİıgının nedenini hapishanede
öğrenmişti. onu görmüyorlordı, çün,
kt. görmek iŞtemilorlardı. (Bu tijm-
cenin altınr ben çizmedim, romancı
çizmiş. -FN) Nasıl şikAyetleri, haksız-
lıkları, kötülükleIi göImüyorlarsa
onu da görmüyorlardı, Ironıon Ce-
zaevinde -nice isyan kuşaklarının
saçlarınl ağartmıŞ olan bu nalet
adada-hastallğlnln perceL nedenini
anlamlşt], Ağzını kapamıŞ. gözünü

kuIağını dört açmış olarak 5iyasiIerin
tartışmalarını dinliyordu. (...) tartlş-
malar, gözbebeklerini örten örümcek
ağlnr sryırmlştı. Hastalıktan kurtul-
muş olarak çıkıyordu..." (s.224,225')

Garabombo'nun yeniden "gödn-
mez" olmak istemeİinin siyasal ne- '

denlerini de şöyle açıklıyor romancı:

"Eskiden yalnız hükümet adamları
için görünmezdi. şimdi herkes için
göİünmez olacaktı. (.. .) Chinche'de
yıllar yılı onu görünmez sanmışlardı,

şimdi niye tüm yasaklara meydan
okuyan bil saydamlık olarak alma-
sınlardr? Bu güç en yüreksizlere bile
cesaret veıebilirdi. cörünmez olacak-
tı. Hem de kendisi yayacaktı bu ya-

lanl. Tüm toprak ağaları, onlann
bekçileri onu görmeyeceklerdi. Göze
görünineyen, yakalanmayan, yurul-

mayan, yaraİanmayan olacak, halkı
uyandıracak, genel bil ayaklanma
hazırlayacaktı. . . " (s.226)

Toprak Acısı'nda beni en ilgilen-
diren yan, Scorza'nın "göIünmez"li-
ği kutlanmasıydı. Içeriği dile getire-

bilmek için biçimsel bir buluş., .Ama
romanı okurken bir yandan da Ho-
meros'u düşünüyor dıım]. i l 1ı ad a' da

da "görünmeztik" vardı; ne var ki il-
yada'yl okurken bu "gört]ı]meZ]ik "i
not eımediğim için Türkce çer irisi
584 sayfa olan kitabt yeniden oku-
mam gerekiyordu. Okuma işine dün
akşam giiiştim ve 81. sayfadir "gö-
rünmezlik"ıen sö/ edildiğini gör-
düm; belki sonraki sayfalarda da

"göIünmezlik"ten söZ ediliyordur
ama okuduğum parça bana yettiği
için okumayı 81. sayfada bıraktım.
Şöyle anlaııyor Homeros, "...ini\er-
di Athene gökten aŞağı ,/ onu ak kol-
lu Here göndermişti; / iki yiğidi de

bir tutuyor, seviyor, koruyordu. /
Durdu Peleusoğlunun arkasünda,
ayakta, / görmedi onu ordakilerden
hiç biri, / göründü yalnız Peleusoğ-
luna, kavradı sarı saçlarrndan."

Latin Amerika romancrlarından
bunca roman okudum, ama, açık
söyleyeyim, bu romancrların yarar-
tandıkları kültfu mirasü, edebiyat ge-

lenekleri, ülkelerinin SöZlü edebiya-
tı, halk masalları, folklorları hakkın-
da bilgim yok. Bunun için Scorza'-
nın "görünmez adam" buluşu bana
Homeros'u anımsatıyol, acaba Scor-
za Homeros'tan bilerek mi yararlan-

dı diye düşünüyorum da Scorza'nın
kendi ülkesinin, Peru'nun, halk ma-

sallarından ya da folklorundan ya_

rarlanıp yararlanmadüğ1 konusunda
bir şey söyleyerniyorum.

Latin Amerika, edebiyatıyla, top-
lumsal yapısıyla, özgürlük savaşlarıy-
la önemli bir yeryüzü parçası; kosko-
ca Amerika kıtasının yarlsı. ÜniYer-
sitelerimizde bir sürü edebiyat fakül-
ıesi var: bu fakültelerden birinde bir
"Laı in Amerika edebiyatl" kür5üsü
kurulsa ne iyi olur.

"YÖK dön€minde mi?" demeyin;
bir kurulsun, sonra nasılsa yaralh ha-

le gelir.
"Laıin Amerika edebiyaıı" kürsü-

sü diyorum ya, belki şimdi bile bu
konulaIı araştırmış aydrnlarımız var-
drr; varsa, bu konuda beni aydınla-
tırlarsa kendilerine "müteşekkir"o-
lurum ("Müteşekkir"i kullanmamak
iç|ı Türkçe Sözlük'e bakhm: "teşek-
kür eden, teşekkür borcu olan" di-
yor; kullanamadım.).

(Ek: " müreşek kir"in Türkçesini
bulmaya kalkışmak yanllş; "müte-
şekkir''i kullanmak istemediğime gö-

re, "... kendilerine şimdiden teşek-

kürler." diyebilirim.)
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ffŞair kendi
yarasma
saldırmıyorsa,
elbette
yargılanacaktırÜ/-

(Fotoğraf: GeneviĞVe Gaudy)

Özdemir İnce, yeni yayınlanan
zorba ve ozan adlı kitabı üstüne
Enver Ercan'ın soIularınl yanütla
dı.

l Zorba ye Ogaz 'daki şiirler
hiçhir 3-erde yayınlanmadı. Sİyo-
Seıname adll kilabınlzda da böy.
le olmuştu. o1,sa şiir geleneğimiz-
de şairleı, şiirlerini kitaplaşlırma-
dan önce genellikle dergilerd€ ya-
ıınlar|ar. Gerçi her iki kitabınız-
da da şiirler birbirleIiyle bağlan-
tlli, ama barka nedenleri olmalı
bu tutumunuzun.

Böyle bir gelenek var, bunun
\onııcu olatuk biı koşullanma da ıar.
Romında olduöu gibi bir 1airin ki-
tap|a yazln di]nvasına girmesi hemen
hem<n olan,tk.ı/. Bol le bir kiıap çık-
ta bile okuı,un ilgilcnmeıi bira/ ku)-
kulu. Bir uçunda Şairin, ortasında
dcrgiııin, öıeki ueunda okurun dur-
duğu bu gelenı,ğin kırılması gerek.
Çtinkü şairIcrin çoğuı,ıu daha ilk gün"
den itibaren paıça parça, perakende
duşunıııelc ılı.ttı ıyoı. Şaif lendi\i-
ne huıünsel bir.lunla. bir bakış açı-
t!. hil ıema rt ıemalar büıunlugü
kurmak yerine bir derleme dünya,
parç,d]t Llün},a kuİlı}or. Şijrin }a}tn-
Ianma.ı er re.i ., a} tnlanan şıirj şajr-
den uzaklaşııııloı. O1sa şiirler birbi-
rlne }abancıIa\masa daha il,i oIur.
Ote \andan. )airler arast üemd(. der
gilcrıje 1iıı lcrin ıaü,ınlanma(t yüzun_
Jeıı. r unıu>uroı. kole.izle.şilor: her-
ke5 birbirinin Şiirine alüşüyor; herke5

biıbirine karşı yansızlaşıyor. Oysa şa-
irlerin varlığı birbirlerini sarsmalı, bir
çarpışma, bir çanşma çıkmalı. Bir şa-
irin bir başka şairin yapıtına karşı
ı,aısı; olması (bizde sözüm ona roş-
gori deni|iyor buna) olanaksız. Bir
şair başka bir şairin yapıtı karşısın-
da böy!e bir tavlr takııamaz: Yüzde
doksan karşıdır, yüzde sekiz karşı de-
ğildir, yüzde iki yanındadtr. Dergi|eı-
de yayınlanan şiiıler şairIeri birbirle-
rine karşı duyarsızlaştırıyor. Ama bu-
na karşın, şiddetli çarpışma yerine,
yumuşak etkileşim ilişkileri kurulu-
yor ve bir Siire sonra Şiir tek boyuta
indirgeniyor.Her kuşakta şurasından
bürasından kemirilmiş birkaç öZgün
şair kalıyor. geri kalanlar i5e ıeksir-
le. foıolopi ile çoğalıılmış izlenimi
veriyor. Bunu düŞünerek, ama nc ya-
Zık ki bu gelenekten yüzde yüz kopa-
mal,arak, ıon on 1 ılda yayınlanan Li
tapları mdaki şiirlerimin çoAunu deı-
gilerde yayınlamadım. Bazen bu !,üz-
de ona düştü. Biçim ve izlek bakımın-
dan veni bir yörüngeye girdiğimi his-
\eııieim ZamanIarJa da hii ya}ınla-
madırn. Şu anda yazmakta olduğum
"Can Yelekleri Tqvondadr"dan da
şiir 1alınlamayacağım. Bjr sure ıon-
ra dergilerde şiir ya} tnlamamayt bi-
le dü)ünuyorum. Ama bunu 1apabil-
mem içın okurun da biraz değişme.i

gerek. Ne var ki iilkemizde okuru de-
ğişıirmcl iiin n( gerelirse }apıIıyor.
Çok ne.nel. çoL çagdiı). çok 8üteni-
lir çok dürü§t bir eleşıiri ve değerlen-
dirnıe .i.ıcnıi percekleşmeden dergi
şairliğinin sona ermesi (değilse biIe),
öıeminin azalnrası olanakstz gibi gö-
.ünu\oI bana. Deıtr,ilerde kiıap ıanıı-
ma 1azıları !e gerçek ele5liriler çoğal-
dıkça 1airleı. belki. ı.!eıgilerden çeki-
lebilirlcr. Bunun dışında doğrudan
ureıici ıukt,ıiçi ilişlısi deıam edecek-
t ir.

l Silqseüame'de de Zorba ve
ozan'da da ıarih olgu§u ön plan-
da. si} a\eınime'de. dünden bU-
gdnc ıllanan larihıc insan|n ilişki-
leri. dcı lel karşısındaki konumu,
! önelcn-t bnetilcn ana izleklerin-
den tola çlkarak (arihi (ersinden
okuma siiz konustl. zofba ve
()zaıı'.]a ise, bu kez bugünden
geçmişe ve gelecege uZanıllyor ve
bu izlcller zOrha re ıızan ilişkisin-
dc ıimgele;l irilercL 'dil\i. laşlur
döncmi'ne ıarih düşürülüyor.
Hcm gent| ıılarak, hem de.dilsiz
taslaİ diineüni' bağlamlnda sizi ta,
rihlc holle hiİ hcruplaşma}a gö-
ıiiren ııe?

Cıy<ı barıı: Çuııkü in.an ıarih-
rcl bıı vaı,lıkııı. Şiir'in kaıramayaça.
It)ıı{rı üarih bulük ulçiıdc ıaıjh bili-
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rak algılanıyor. Bu yüzden şair biı
dilsiz taşlar döneminde bilincine va-
rlyor. "Dilsiz taşlar dönemi" zaman
ve mekAn olarak vardır ve tarih için-
de yer almıştır, alacaktır. Homeros'u
ok uduğunuZ Zaman, kullanılan alet-
lerin maddesinden hareket ederek
hangi çagda yazıldığını anlayabilirsi-
niz: Tunç çağı mı, bakır çağı mı, de-
mir çağı mı? Köle ile soy|u kız dere
kıyısında birlikte çamaşır yıkadıkla-
rı için, köleci düzen önceşi "aile
köleliği" döneminde bulunulduğunu
anlayabilirsiniz. Sanat yapıtlarından
yola çıkarak belli çağları yeniden ku-
ran (restitution) anlaylşlar var.

Çağdaş ve gerçekçi bir şaidn tema-
ları şöyle sıralanır: İnsan, hayat, gün-
delik yaşam ve ıarih: \e bunlartn bü-
tün derinlik ve boyutları.

a zorba ve ()zan'da laşan-
makıa olan ıaİihle he§aplaşılır-
ken, zorba süIekIİ sorgulanlyor,
ama ozan da §ürekli ıartlyor ken-
dini. Bu önemli bençe. Çünkil
sorgulayan her türlü eleştiriye ka-
pahdır genellikle.

) Zorbo ve ()zan'da yalnıuca iki-
si yok. Bir önceki sorunuza verdiğim
yanıtta yer alan her şey var. Bu Zor-
ba ile ()zon'n karşılıklı düelloların-
dan çok birbirlerini düşünmeleri, ye-

niden kurmaları. Ayrıca "Zorba"yı
yalnızca siyasal bağlamda görmemek
gerek. Bu Zorba. anne. baba. sergi-
li, eş, bir kadın, bir tutku, bil top-
lum, vb., olabilir. Anıa kiıapıa bir
zorbq, bjr ozon,bir seı, bir O, bir de
dünlq yar. Hepsi birbirine bakıyor,
tavır alıyor, yargılıyor, yorumluyor.
Ayrıca düşler ve batıl inançlar da var.
Örneğin, geçmişi Aıistoteles'e kadar
dayanan "Arap" simgesi, ki halk
inançlarr arasında yer ahr.

Aslında şair kendini tartmaktan
çok yargılıyor da. Tarih adına yargı-
lıyor kendini. "Dilsiz taŞlar dönemi"
nde bir dilsiz taŞ olan Şaiİ eIbçtte ta-
rih tarafındaıı 1 argılanacaLıır. Şairin
ağzı bir dilsiz taşlar döneminde yal-
nızca bil "ölüyü anma" ya da "ha-
yırla anma" meselesindc açılabiliyor-
sa; şair kendi yarasına saldırmıyor-
sa, şair kendisinden başka herkesi yar-

gı|ılorsa: şaiı sözcüLlerle gerçek dun-
yayı birbirine karlştırıyorsa elbette

iargılanacaktır.
Zorbq ve Ozon'da, şair zorbayı

yargıtamıyor. İkisi de yargılanıyor-
lar.

O Zorba'yı bir karşı-insan'ın sim-
gesi olarak algılıyorum ben. Şairin
karşısında hesap verdiği anlayış ise
yazarın sorumluluğuna ilişkin Sart-
re'cl anlayış. "En iyi Jozar, kuŞ öter
gibi yazandıı", rJiyen|eri, "Yazar bir
kuş da{ildir" diye yanıılayan Sartre'-
cı anlayış: Varoluşçuluktan çok
toplumcu-gerçekçiliğe yakln. 1 ürki-
ye'de "En iyi yazar. kuş öıer gibi
yazandıI" düşüncesi ile "Yazar bir
ku§ deği|dir" düşuncesi karşl karşı-
ya. \ azarı ve şairi politika dışında
gdrenIer onu kuşla özdeşleştirmiyor-
lar mı acaba? Şair "bir kuş" olma-
dığı için yargılanacaktır. Ama şairin
kendini kuş §andığı anda zorbalaş-
ması da söz konusu.

Bu bakımdan" Zorbo ve ()zan"da
yer alan şiirlerin birkaç katmanda ve

birkaç bakış açlsından okunması ge-

rek.

! Özdemir İnce şiirini gelişimi
içinde ele aldığımızda şiir dilinizin
giderek !alınlaŞtlgını re bunun bir
ıuıum olarak belirgin|eşıigini gö,
rüyoruz. Bizde yallnllk, yahnkat-
llkla kanşttrdıI çoğu zaman, ya da
imgesel bir dilin yalınlık'ın karşı-
slnda yeİ aldığı sanllır. Şiirinizi
kavrayabilmek için bu konunun
iize nde durmak gerekir kanlm-
ca, çİnkü ra§tlantısal, keyfi olma,
yant bütüns€I imgeyi besl€yen im-
ge yaptnrz var: Hem yalın, hem
img€§el ve çağnşıma açık bir dlI.

okur da bu noktayr merak eder

§anrnm.

il Biçimci bir şair olmadığım ke-
sin. Poetika tarihinin birbirini izleyen
biçimlerin taIihi olmadığınl, olama-
yacağını bilen birinin biçimci olma-
§l. galiba, olanaksız. Yazınsal biçi-
min kendi adına, kendi başına var ol-
madığı. var olmayacagı bilinen bir
gerçek. Biçi'mi yaratıcı düşüncenin de-

viniminden büŞbiitün ayırmak ola-
naLıız ama biçim bi.//at yaraüıcı dü-

şünce de değildir. Şiirin bir duygusu,
bir düşüncesi, temasl vardır ilkin. Bi-
çim ve dili bunlara uygun olarak son-
radan gelir. Şiirin merkeziııde bir iz,
lek vardır, şiir bıı izleğin çevresinde
biÇimlenir. Dil iSe şiirin derin yaplSı-
nı yüle) e çıkarttp okunurlaştırır.
Başta ilhan Berk olmak üzere kendi-

_<Q

mine benzemez. Tarih biliminin ala-
nı bugtinden geçmişe uzanır. Şiirin
tarih alanı ise dünü, bugünü ve yarl-
nı kapsar. Tarih bilimi geçmişi bitmiş
bir olgu sayabilir. ama şiir için gec-

miş de oluşum halindedir. Tarih bi-
liminin ıarihe (geçmişe) bakışı dikey-
dir; şiirinki ise hem yaıay. hem de di-
keydir. Şiirde dün, bugün, yarın hem
yan yana bulunur, hem de alt alta ya
da üst üste bulunur ve aralarlnda bir
s!ra 5öz konusu değildir. Ancak bili-
min ıarihi de, şiirin ıarihi de bir za-
man ve mekAna ya da zaman r e me-
kanlara oıurur. Ancak ben kesinlik-
le ıarihin şiirini yazmlyorum; ıarih-
sel bir bakış açısı içinde hayatın şii-
rini yazıyorum. YaInız hayat karşı-
sında bir seyirci ve ıanık değilim sa-

dece, onun içindeyim, deviniyorum,
soru soruyorum, yanlthyorum, yo-
rumIuyorum, ke§tirmeler yapıyorum,
kehaneti deniyorum, fala bakıyorum,
bilicilik yapıyorum. Nesne ile şairin
öznesinin doğal ilişkileri bunlar. Ge-
|enekse| durum şil,,l'nin uzantlsında
yer alan çağdaş gerçekçi şairin konu-
mu bu. Çağdaş gerçekçi şiir, N6zım,
Ritso(, Lorca, Neruda. Alberıi gibi

şairlerde en iyi drneklerini gördüğü-
müz bu şiir, artık l9. yüzyılın doğal-
cl, doğrudan doğruya }ans!ımact 5i-
iri değil artık. Bu gerçekçi şiirin için-
de lomantizmin, sembolizmin, ger-

çeküstücülüğün en iyi yanları var; ya-

şayan yanlarl var. Çağda! gerçekçi

şair basit bir yansıtıcı değil, bir oluş-
turuçu. kurucu, araştırıcı, yenilikçi.

Çağdaş gercekçi şairin ben'i de şiiri-
nin neıneri oldu artık. Ama bu 5ai-
rin "Ben" anlayışı ile idealizmin
"ben" anlayışı araslnda büyük fark-
lar var, biri bir uçta biri öteki uçta.
Cerçekçi şairin "ben"i dünyanın
meİkezi değil, bu "ben"e karşın var
otan nesne| düny;i içinde yer alan bir
ben. Y ani nesnel dünyanın somut
gerçekliğinin farktnda. Nesnel dün-
yanın somut varlığını idealist bir sem-

bolist gibi reddetmiyor; hayatl, top-
lumu ve başkalarını reddeımiyor;
kendi bireysel gerçekliğiyle evrensel
gerçekliğin içinde, yanında, karşısın-
da, 360 derece|ik çevresinde yer alı-
yor. o zaman dış dünya bir biçimler
toplamı olma ktan, bir "imler
ormanı" olmaktan çıkıyor (zaten öy-
le değil); bir gölge, bir yansı, bir yan-

kı ıibi algılanılmıyor, canlı hayat ola-
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lerini biçimci sanan şairlerin, baştboş
hermeıiklerin, ödünç gizemcilerin an-
lamadükları da budur.

Öıe yandan, top|umcu anlaytşın
içinde yer almama karşın, toplumcu
şairlerimizin çoğuyla hiçbir ilişkim
olmadığını da kesinlikle biliyorum.
Pir ölçüde Ndzım'Ia ve genel bağlam-
da evrensel ıoplumcu şiirle ilişkiIi_
yim. Celenekıen yararlanmak adına
sanaıçtntn mahküm edilemeyeceği
kanısındayım. Örneğin t940 kuşağı
şairIerinin hepslne, ki§iljklerine. şiir-
lerine saygım var. Ama bu, onlarda
N6zım'ın derinliğini, evrenseIliğini,
çok yönlülüğünü, biçim anlayışlnl,
yenilikçiliğini buIamadığımı söyleme-
me engel olu5ıurmaz.

Siıin de sdylediğiniz gibi yalın, im-
ge5el \e çacrışıına açık bir dilim ol-
sun isıedim. yalın dil eksiltili, fazla-
lıklaiı atılmlş bir dil. Ancak bu tür
bir diIin, imgeyc, ve çağrı§ıma gerek-
sinımi vardır. Yalınkat dediğiniz dilin
ise ne imge. ne de çağrıştm kaıma-
nı rırdır. İmgelcrin yığma, çağrışım-
ların ise nedensiz olmaması, şiirsel
devinimin merkezinde bir tema bu-
lunmasından kaynaklanıyor. Bü( ün
düşunce ayr|ntüları, büıün ikincil im-
geIer bu imgeye hizmet ediyorlar.

Yalın şiirin, yalın dilin en onemli
özelliği, şairin üreıimi olan şiirin
okur tarafından alımlanması evresin-
de ortaya çıkar. Bu dil (ama imge ve
çağrışımı ,içeriyorsa ) okura yeniden
canlandırma, §omullaşiırma ve ken-
di gerçeği ile laııılaşıırma olanağı
§aglar. Çünkü. oLur bu ıur ureıimi
hem duygularıyla, heın zihniyle, hem
de imgelemiyle algılamak zorunda-
d ır.

Aslında, okur tarafindan a!ımlanıa
eyleminden geçmeyen, özümlemt-,-
değerlendirme süreci } a)anma) an bir
ürüne Sanat yapılı denıek de son de-
rece güÇ. Bizde, genellikle, okurun
çoğunluğu ahmIama sürecine alışma-
mıştır. Bunda onun pek suçu yoktur.
Çünkü yazar ya da şairlerin çoğun-
da, yazınsal melinle ilgili olarak, _l,c-
aorln gerçek liği- ıasarıın la ıııa-
canlOndürüna slireci, yani yazar ya da
şairin özümleme-değerlendirme süre-
ci yoktur. Özellikle şiirde, nesne ya
da gerçeklikten değil de duygu|ardan,
heyecanlardan yoIa çıkılır. Okurun
bıınları, bu duygu ve heyecanları al-
gıIamak için alımlama sürecine ge-
reksinimi yoktur. İşte bu gereksinim-
sizlik Nizım'dan )onra rop]umcu )i-
irimi,,in çok ağlr gelişme§ine, hatıa
gelişmemesine. ııkanmasına yol aç-
mlştlr.

Toplumcu kesimde, şiirin en
önemli olu§turucularından olan &ar-
ınoŞıklık, iınge, çqFrıŞıün. inSanın iç
dı?İ_rars/. toplumculu_Ea aykırı sanıl-
mıştır. Onemli oIanın yaların ve şai-
rin bakış açısı olduğu unutulmuştur.
Oysa N6zım'ın şiirinde yukarda alünı
çizdiğim niteliklerin hepsi vardır; dil
araşıırması vardır; yeniIikçilik vardır.
Bütün dunyanün l oplumcu şairleri,
genellikle, bu niteliklere dayanarak
şiir yazmışlardlr. Toplumcu şairleri-
mizin, daha doğrusu çağdaş gerçek-
çi şairlerimizin. genç|erin, yeni baş-
layanlarln bu engelleri aşarak evren_
sel şiir anIayışına yaklaştıkIarını; dı-
lin ve biçimin önemini kavradıkları-
nı; araşttrıcı ve yenilikçi bir kimliği
benimsediklerini görüyorum.

l Son zamanlarda şiir üzerine
ırrıışmalaİ },oğunlaşll. siZ de za-
man zaman şiirin çeşiıli sorunlarl
iizerine eleşıiİel yaklaşlmlar geti-
riyorsunuz yazllarınızla.

Şunu sorıbilir miyim: Şu anda

şiirin en önemli sorunu nedir ül-
kemizde?

l] Eveı tarıışüalai yoğunlaştı. Ço-
ğunlukla yoğun bir ıartışma var.
Ama bunlardan bir ıonuç çıkacağı
kanısında değilim. Çünkü tartlŞma
evrensel kavramlarla yapılır ve bu
kavramların içeriği herkes tarafından
a)aeı \ ukarl a!,nı \ckild( anla)üllr.

Örneğin, sövletiiği söZün doğrulu-
ğunu ga} eı iyi bilcn bir şair (Can Yü-
ce|\ elhik'i eSıeıik'|cn aylrmtyor; üra-
sıl ayırsın, bıı iki kavram taa Eski
yunan'dan bcri bir arada.

can Yüccl bir cüııle söylediği za-
man. bjr şeyi ranımladtğı ıaman doğ-
ruluk ihıima]içok ) üksekIir. Çünkü
derin Ve yük5ek düzeyde evrensel kül-
tür insanıdır. Elikle eSıetiği bir ara-
da bulundurur-orsa, zaten ikibin yıl-
dır bir aradadır bunlar. Elbette o bu-
nu biIi1,or, bildiği için söylüyor. Aına
bazı insanlar can Yticel'in bazı Şey-
leri çok iyi bildiğinj bilmiyorlar.

Ama Eıhik ile AhlAk'ın <izdeş ol -

madıklarını bilmeyenler ya da bi|-
mezlikıen gelenler bu iki kavranıl ka-
rısıırarak ıarıışıyorlar. Oy\a en a./ iki
bin yıldır bilinen bir şey: Eıhik, ah-
lak felsefesidir: ahlak ise Erhik'in
araşılrma konusudlır. Bunu böyle bı-
lirseniZ, Ethik'in büıün sanatçlIarl
özel yaşamlarında "nıazbuI ahldklı"
olmaya zorladığını ıanmazsınlz. Eı-
hik ile AhlAk'ı birbirine karışııran hiç
kimse Eühik jle E5ıetik'in ilişkisi ko-
nusunda larıt!ma},a kalkışamaz. Bu-
na hakkı olnıamak gçrckir, Cr.ıir.
bu iki delııı inıanııı nesnel 8tr<.ek-
likle olun ilişkisırule öagtıl rc biı.bı-
rınden u.ı,rılnıoa iki .vıını dile geıirir.
le|. Büı iki kq|nDıün birlıiı gerl,ekçı
sq na l ı n leünel i lkesidir.

Gene son zamanlarda yoğunlaşan
larttşmalardan bir örnek ala]ım: Sa-
naıüa ıoplumcu-bireyci ayrımı olma-
ması gerektiğini sa!unanlar var. Bu
konuda 1artıŞma biIe açılaınaz, ama
biıde s-oğunloşıyor. Çünkü bunu sa-
vunanlar en azından şunu bilmiyor-
lar: Kapalı şiir ıHermeıik şiir}-
Sem bo lı zm- R oman ı i/m- İdea lizm.
Oeriye dogru gjııiğinj./ zaman felse-
fi ıabanıla İdealizm'i, İdealizm'jn bi-
reyciliğini ve Ben'ini bulursunuz.
Cerçekçi şiirin felsefi tabanında ise
ilkçağ maddecileri, pozitivist felsefe

"ŞaiTler arası temas.
dergileIde şiiılerin
yayrnlanmas1 yÜzünden
yumuşuyol,
köşesizteşiyoı; heıkes
birbiıinin şilPine atlşıyor;
heİkes birbİİine kaışı
yansrzlaşıyoT. oysa
şaillerin vaıhğt bilbiİini
sarsmall, biİ çarp§ma, bir
çatlşma çıkmatı. "
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rardır, daha sonra da toplumcu dün-
ya görüŞü gelir. Bireyciliğin motoru
idealist felsefedir. Bu iş bu kadar ba-
§iı. Doğru tartlŞma yönıemi bireyci-
nin öirelcilügi savunmasıdır. Bireyci-
liği savunmak demek ki utanılacak
bir şey| "Şiirde birelci-toplunıcu ay-
rınıı olıııuz" demel larl6ma bile baş-
latamaz. Federal A lmanl a'da için-
de Handke'nin de }c| aldığı "Yeni
Bireycilik" akımı var ve "Cruppe
47"ye kar)ı olduklarını gizlemiyor-
lar; kendi anlayışlarına göre birkaç
türlü "BEN"i savunuyorlar. Böyle
bir açlk-seçikte tartıŞma olur.

H^l^ güincel i|e gündelik'i birbiri-
ne karıŞtıranlar var. cündelik hayat
ile güncel yaşam aynı şey ise neyi ıar-
tışacaksınız! Bir eleştiricinin ya da
dcnemccinin şiir ıarzını gelişıiren bir
şairIc. poliı ik ideolojisini deği5tirdi-

ği halde aynı şiiri sürdüren bir şairin
konıımlarlnl özdesIeşt ird iğini görü-
yorsunuz. Ncyi tartışacaksınız? Ga-
rip Şiiri'rıden bugünkü §iiline gelen
M.c.Anday, aynı dünya görüşü düz-
leminde kalarak, şiirini geliştirip de-

ğişıirmi5tir. İsmeı Özel ise aynı şiir
çizgiSini siirdürerek militan topIum-
culuktan ümmetçi-militan-
isldmcılık'a geçmiştir. Bunun ikisi ay-
nı şey mi? Aynı şey saydığınız anda
tatlışma loğıınlqşır belki ama tartt-

şamazslntz.
Benim şiir üzerine yazdlğlm yazı-

larla bu tii.r tarlıŞmaların en küçük
bir ilişkisi yoktur.

Şu anda şiirin en önemli sorunu
nedir iilkenrizde? Bir tek €n önemli
sorunu y.,ok, onlarca var. KonuŞma-
mızın başından bu yana çoğunlukla
bunlara değindim.

Bençe Türk şiirinin en büyük So-
rııntı şiirin kendisivle dogrudan dog-
ruya ilgili değil. Bence bir numaralı
sorun, sözde,yoğunlaşan tartışmala-
ra karşıri, barış içinde ve birlikte ya-

şama tutkusu. Demek ki hem ahl6k-
§al. hcm de eıhik bir sorun, Bir §air
kalkıp şöyle konu§şa: "Şiir yalnızca
bir dil sorunudur; şiirde ses aılam-
dan önce gelir; şair gerçekliği kendi
iç düıyasına göre yeniden ürctir; dış
dünyada var olan her Şey aırcak öe,
var oldu_ğum için vardır; dünya ve sa-
nat bir imler dizgesidir!" dese , Ve

"Niçin?", sorusunu da, "Çünkü ben
bir idealisıim. Yeni bireyci Türk şa-

iriyim !" diye yanıtlasa, kim ne diye-
bi]ir? Bu son cümleyi söyleyememek
bir ahl6k ve ethik sorunudur.

Türk şiirinin bence bir yığın soru-
nu var: Evrensel şiir karşısında ya da
yanında yerini saptamamıŞtür; eski
olan her şeyin geleneğin içinde yer al-
dığlnı 5anmaktadır; bü} ük bir /erı.]-
/lk sorunu vardır; sağlam yapl soru-
nunu çözümleyememiŞtir; özgür ko-
|ııkıa tnüZiL \e ahenk \orununu çö-
Ziilnleyememiştir.

Bunlar arasında en önemli sorun
şiirin derin yapısını biçimlendiren, di-
li, imgeyi, çağr!ştmı yönlendiren ve
yapıyı biçimlendiren tema sorunu:
Yani temanın belirsizliği ve çeşitsiz-
liği. Ötekiler zamanla ve tema §oru-
nunun çözümlenmesine koşut olarak
çözümlenir.

ı Çok kat! darranmlyor mu-

sunuz?

I Hayır, böyle bir davranış
" kaıı " olarak ıanımlanamaz. Kendi
adına, kendi kimliğiyle lonuşmak ge-

rek. "Travesti"liği seçmek iazla he-
, saplı geliyor bana. Yeni poliıikada da

durum böyle: Artık sağı seçmiş olan-
!ar "leni sol" olduklartnt ıe içerden
elestirdiklerini söylüyorlar. onlar da
"Travesıi". Bir trave§ti ile tartlŞma-
nın kesinlikle olanağı )oktur. Ne olur
ne olmaz, "travesli"yi yalruzca kılık
deği şı i rm iŞ afllam]I:,da kullanıyorum.
Bir de burada yoğunlaşmasın tartış-
ma!

l l983 ı,ılında Mallarmd Aka-
demisi Muhabir (Yabancı) iiyeli,
ğine s€çildiniz. ilhan Berk,
"Onunla (Mallarm6'! le) çok ya-

şadım. Şiirin sezgi ıe bilinçaltl işi
olduğunu ondan öğrendim diye-
bilirim. Be|ki de Mallarmd benim
için İkinci Ytni'}e kaynakça ol-
du." di} or. Mallarmd'nin lkinci
Yeni ile ilişkisi konusunda ne dü-

şünü} or§unuz?

ı] Mallarm6 Akademisi'ne seçil-
mem Mallarma uzman! olduğum an-
lamına gelmez. semboli5t olduğum
anlaınına da gelmez. Fransız ve ya-

bancl üyeler arasında üoplumcu ger-

çekçiler de var. Örneğin Akademi'-
nin başkanı Eugönc Cuillevic, top-
luırıcu bir şair. Gelelim İlhaıı Berk'-
in cün]lcsiı,!e: Mallarnı6'nin ve genel
olarak senlboIisılerin şiiri sezgiye da-

yanır; bilinçaltı i§i olma5lna gelince:

Freı.ıdcu anlamda bir bilinçaltı söZ

konu:u deği|dir. bilinç dışı <öz konu-
sudur. Bunun ikisi aynı şey değil.
lkinci Yeni keşke Mallarm6'den,
sembolistlerden kaynaklansaydı, o
zaman y!ğma \e rasülantısal bir ya-
pı5l olmaZdı. Scmbolisı lerin simgcle,
rinin mitolojide. efsanelerde, günde-
lik yasamda bir karşılığı vardır, bir
anahtarı vardır. Bireyin iç dünyasını
büıun derinlikleriyle vermek istemi§-
lerdir. MallaımĞ'nin dili zordur, ama
deforme bir dil değildir. Yetkin bir
dildir. Ve lkinci Yeni'nin dil anIa1l-

şıyla hiçbir ilişkisi yokıur. MallarmĞ
her şiiıinrlc bİr şe1 anlatır,.ezgiyle bi-
le olta bir şey anlaıır. Bir Kür Tonrı,
sı'nın Öple Soıu'nun bir öyküsu rar,
dıı ve Herodiıııle'da Salome'l i an|a-
ıtr. Oysa lkinci Yeni bir şöy aıılatma,
mayI savunur.

Bu ıür tcmelriz yakışıırmalar (ay,
nı şey içrek yani ğSotğrique şiir için
de geçerli, gizemcilik için de geçerli)
Türki!,e'de ta.tüşmayı oIanakslz kılan
ıslak çql,,unlar. Şiirimizin bir kösimi-
nil) ıeknik ıe ıema bakımından geliş-
memesinin, tıkanmasının, siirekli
sanrt ),aşamasıntn başlıca nedeni ve

sorumlusu. l]

"Can Yücel bir cümle
söylediği zaman, bir şeyl
tanrmladlğ1 zaman
doğruluk ihtimali çok
yüksektiİ. Çünkü derin Ve
yüksek düzeyde ev?ensel
kültür insanldlr. Etikle
estetidi bir arada
bulunduruyoısa, zaten iki
bin y dlr biı aıadadır
bunlar. "
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Etik ve Estetik
iıişkısı Ustüne

aa

1zl6sik filoloji öğrenimi görmüş,
-]\Eski Yunan ve Latin ozİnlarını
kendi dillerinden okuınuş; Paris ve
Londra'da uzun yıllar kahp, çalışmış
öğrenim göımüş, lngiliz ve Fransız
ozan ve yaLar|al|n| okumuş ve bun_
lardan çeviriler yapmış; F.C. Lorca,
W.Shakespeare 'den Jacques Pı6
vert'e değin çeşitli ozan ve yazarla-
rın yapıtlartnı dilimize kazandırmış;
şiir yazmaya daha üniversite öğren-
ciliğinde başJamış ve bugün nur to-
pu gibi on yapıtı ortaya koymuş; bu
arada, çeşitli gazete ve edebiyat der-
gilerimizde yaprak yaprak sav(ul-
muş, şiirlerindeki ve çevirilerindeki o
güzel diliyle, rengirenk imgeleriyle,
insanol ve ıoplumcu gü sesiyle, ye-
diden y€tmişe tüm şiir sevenlerin gön-
lünde taht kurmuş; siyasal hicivleriy-
le, edebiyatımıZın en önde gelen
"heccav"larından biri olmuş; resmi
siyaseı, sanat ve feısefeye karşı çık-
mış, bu yolda savaşım vermiş ve bu
yüzden l hapse atıİmış, kovuşturul-
muş; devlet kapıları yüzüne kapan-
mış, halkın sinesine yaslanarak var
gücüyle şarklsını söylem€yi sürdür-
müş; bir de bal peteği gibi düşünce
ve duyguyla dopdolu canlı bir yaşam
içinde 6l. yaşına ulaşmış; her dizesi
bir kılıç parıltısı taştyan, her satırı
köhne kafaları §ilkeleyen, büyük
Tüık şairi, CanYüceI diyor ki:

ES ıeı ik, eı ikıen oltı düşti nülemez.
A ncok, donmuŞ dev rele?de, es ıeıizm

devrelerinde qyrı düşünülmüşıür
bunlar. Sağlam estetik, her zaman
eıikle beraber gelmiş. Bütijn büyük
sanalçıloro bakın, korşı gelseler biIe
pol i t i k bünye içindedirler.

Ömİünü sanata, özellikle de şiire
adamış bir ustanın söZlerine kulak
kabartmak; genç kuşaktan bili ola-
rak, karşı çıkmaya kalkışmadan ön-
ce, sözlerini anlamaya çalışmak; ken-
disine yaklaşırken. şöyle bir hafif ter-
tip ceketinin düğmelerini, klravaıınrn
bağını yoklamak iyi bir jesü oIurdu,
değil mi? Pir aşkına,sanat aşkına!

Ne yapalım, olmuyor işte!
oenç kuşaktan iki ozanlmız bu

sözlerin karşıs|na bakın nasıl dikili-
yor: "Can Yücel, etikle estetik bir
arada olur, diyor. Bence bu çok saç-
ma, akıl almaz derecede saçma...
Etikle estetik bir arada olabilir de,
olamaz da. Şiir iyi ya da doğru ahta-
kın taşıylcısı değildir. Y ani şair iyi in-
son olmayobilir... Baudelaire var şi-
irde. (sanki C.Yücel Baudelaire'i ta-
nımtyor, bilmiyormuş gıbi! Y.Ş.)
Dünyanın en çirkin, en qkıl olmaz,
konulorındo şiiıler yazmış| ama este-
tik olarak güzel. Dönemin qh6k an-
loyışlorına aykırı, Yani etikle estetik
bir arada olur diye bir şey yok. An-
laşılmaz bir yaklaşım bu. Bir arada
olabilir de. MusiLide wagner dünya-
nın en ahlakslz adamı."(l )

Bir ötekisi de şöyle buyuruyor:
"Bir şair grubu var. h6|6 şiire bir

görevcilik anlayışı yüklemek istiyoİ
§air gi'revci rnidiİ? Hayu. Şair ilİe de
doğrunun. iyinin taşıyıcısı mıdır? Ha-
yır. Şair, olsa o|§a kendinin ıaşıyıcı-
sıdır. Şaır, k?ndisiyle hesaplaşon
adamdır."(2)

Şimdi bu savları elimizden geldi-
ğince irdelemeye çalışalım:

a) "Etikle estetik bir arada olur"
önermesini, bir yandan "akı| alma-
yacak derecede saçma" bir yaklaşım
sayarken: öıe yandan "o|ur da, ol-
mayabilir de" diyerek, ilk yapılan
atak çıkış frenleniyor; böylece c.Yü-
cel'e yarı yarıya hak verilmiş olunu-
yor. Dolayısıyla karşı-savın yarısı ge-

çersizleşiyor.
b) "Şair iyi bir insan olmayabi-

lir..." deniyor. Baudelaire, Wagner
birer ahlaksız insan örneği olarak
gösteriliyor.

iIkin, biIindiği gibi, bir insanı "iyi
in§an/kölü insan" diye toptan yar-
gılamak hakkı kimseye verilmiş değil-
dir. Şair için de geçerlidir bu kural,
her ıürlü §anaıçı için de. Nitekim hal-
kımız, kendi sağduyusuna dayana-
rak, bu yargllama işini tanrıya bırak-
mtştır. Çünkü, böyle bir yol, bağnaz,
dogmatik bir ahlaka tes|im olmak de-
mektir.

lkinci olarak, bilimsel ahlak anla-
yışlna ayklrı bir tutumdur bu. Bugün
arıık insanoğlu, eylemlerinden dola-
yı, suçlu ya da kabahatli damgasını
yiyivermiyor hemen; eylemIerinin

Yakup Şahan
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İİ:J,ff ::,1Hİ;H:l"l1il:*:
nın etkenleri ara)llrlllyor: bu etlen-
ler orıaya çıkarıldıktan sonra da. hiç
kimse jnsanı "köıü" diye damgala-
mak cesareüini kendinde bulamıyor.
Çunkü. bu nedenlerin çoğunun. bi-
reyin gücü ve bilinci dışında kokleri
olduğu göruluyor: Örneğin. kapiıa-
lisı yozlaşıırma koşulları, 1,abancılas-
rna, biyolojik, ıoplumsal ve tarihsel
etkenler. Özetle, bir eylem, bilimsel
bakış açısından, ne iyidiı, ne de kö-
tü; yalnt/ca açıklanmarl gereken bir
sonuçtur. Bu durumda, insan nasıl
kalkar da. "şair i}i bir insan olma-
yabilir", "Wagner dunlanın en ah-
laksız adamıdır" diyebilir. Bu son
yargınızı hele bir de Baudelaiıe ya da
Nieızsche'ye iIeıin, bakın ne diyecek-
ler? S<iyliyeyim: Belki size bjr Şey de-

miyeceklerdir, ama. §opayla kovala-
nacağrnızdan emin olabilirsiniz.

Üçüncü olarak, şairin ne oIduğu,
hele hele ahlaklı mt. ahlaksız mı ol-
duğu değil; sanatı.şiiri iIgilendirir es-

ıetiği. Birçok ünlü §anatçınln. sözge-
liş i Wagner'in. F.Vi!lon'un, Baude-
laire'in, P.Ver|aine'in. A.Rimbaud'-
nun, A.Cide'in, O.Wilde'ın, Marqu-
is de Sade'ın.Jean Cenet'nin Mikel-
angelo'nun. Cauguin'in. vb. kendi
zamanlarının ve bizim zamanımızın
ahlaki davranış normlarına uymayan
davranışları varsa, bunlardan bize
ne? onları kötülemeye ne hakkımız
var? Aslında onlaı yine bir ahlak çiz-
gisi içindedirler; ama bu çizgi genel
ahlaka götiirmemişse onları, kendi
ahlak anlayışlarıni yaşamış olmala-
rındandır. YerleşiL ahlaka gösıerdik-
leri, ahlaki tepkidendir, ya da daha
kimbilir birçok sebeptendir. onlann
ahlaksız görünen dar ranışlarında, di-
bi biraz eşelenince görülecektir ki,
kendi toplumlarının, tüm insanlığın
kiri, çamuru vardıı,

Sözü bağlamak üzere diyeceğiz ki,
her,sanatçı, her şair clzgün bir kişilik
taşıdığından, yaşayışı da, yapttl da
öZgün oluyor; toplumdaki hazır ka-
|ıplara uygun davranlş ve yaraıt gös-
teremiyor ve dolayısıyla yerleşik sa-
naısal ve esteıiksel değerlere ıers dü-

şüyor. Özgün olmak için, yeni olmak
için başka bir yol da yok. Böylece or-
taya etik bir sorun çıkıyor. Öyleyse
sanatçıdan, özellikle de şairden genel

ahlak ve sanat normlarına uygun bir

davranı§ ve yarati beklemek, olma-
yacak bir iş. Bırakın o bildiğini oku-
sun, kendi ahlakını kursun.

c) "Baudelaire, dünyanln en çir-
kin, en akıl almaz konularında şiir-
ler yazmıştır; döneminin ahlak anla-
yışına aykırı" deniyor.

İmdi, "çirkin", "akıl almaz
konu" diye bir şey yok, bilmiyoruz
esıetikte: Önemli olan konuyu işle-
mek,i§leyiŞ tarzı,sanattır. Kotlu, §a-

naı demek değildir, konu varaııdabir
vesilediı sadece. Buna örnek olarak
da, yine Baudelaire'in "Une
Charogne" i Bir Köpek Leşilşiirini
gösterebiliriz.

d) "Şair, kendisiyle hesaplaşan
adamdır" deniyol ki, yerden göğe
haklılar. Bizim etik dediğimizde bu
ya! Bir hesaplaşma, iyi, doğru ya'da
güzel üstiine, iki kişi, iki.taraf ara-
sında o|ur. Bu taraf'lardan biri şair-
se, ötekisi toplumdur, toplumun bu
konularda birikimidir. Çünkü, bu
konuların üçü de toplümsaldır, top-
lumun yaratıığl kavrarnlardır; demek
ki hesaplaşma, yine ıoplumla olacak'-
.tır, şairin toplumla hesaplaşması ola-
caktır.Kısaca, bu hesaplaşma, top-
lum ile birey arasındaki diyalektik et-

kileşimden kaynaklanmaktadır ve,

özünde, saltük bir biçimde bireysel
değil, aynı zamanda toplumsaldır da;

dolayısıyla, etikle de ilgilidir, etik bir
davranıştür. Ama öte yandan hesap-
laşmak demek, bir sorumluluğu
yüklenmeye de hazır olmak demek-
tir; işin içine sorumluluk karışınca
da, etiğin içine girdik demektir;
A.camus, J.P. sartre ve varoluşçu
filozof ve yazarların sorumluluk kav-
ramı üzerinde bu denli çok durma-
larının ve onu çağdaş insanın ayrrcı
niteliği düzeyine yükselmelerinin se-

bebi de budur.

"Şair, olsa olsa kendini taşır" de-
niyor; biz bu görüşe katılamıyoruz.
Bizce şair, doğayla, insanlıkla ve top-
lumla bütünleştiği ölçüde Ve bunları
yüklenip, kişiliğinde taşıdığı ölçüde
şairdir, Vardır; bu öğelerin dlşında
kalan, bu öğeleri dışralayan bir kişi,
ne şairdir, ne sanatçıdır. Narsistik bir
aynada kendini seyreden, yitik bir ki-
şidir. Şairin yükü ağırdır, kendini ta-

şırken, aslında tüm insanlığı yüklen-
miştir; bazan bu yadsınmlş olsa bl
le. Şair, "Eh, kendimizi henüZ taşı-

yoruz, şüLür" diyen güç5ü/ bir ihıi-
yara benzeıilemez, devlerin gücü var-

dır onda.

Etik ile esteüik arasındaki ilişkiyi
daha iyi vurgulalabilmek için, şim-
di de uzun bir alıntı yapmak gereği-

ni duyuyoruz son olarak:
"Özleri ve görevleri gereği sanat ile

ahlak, kendi aralarında. zorunlu ola-
rak birbirine bağlıdır. Sanaı poliıika-
dan nasıl ayrılamazsa, ahlaktan da
ayrılamaz.

Birey ve ıopluıı, sanaı ile ahlakı il-
gilendiren sorun işıe buibundan ötü-

rü, esıetik her Z2man ahIakü içinde ıa-

şır. Etik hiçbir zaman estetiğin basit
bir eklenıisi olarak karşımrza çıkmaz:
5anaıün ölünde içkindir. onun öZün-

den kaynaklanlr.
Top|umsa| insanı ve toplumsal iliş-

kileri kendisine asıl konu olarak al-
dığı süreüç. sonol, kendi öz olanqk-
larıyla eıik Sorunları çözer;
aniqk sLınaıçı bu sıırunları yopııların-
da doğrudan doğruyo ele qlmaz- Sa-
natın ahlaksol içeriği, eliğin asla dı-

şardon etkisiyle doğınoz; ıersine eıik,
eSruiğin doEal ve dainıi bir bileşeni-
dir."(3J l]

(l) "Genç Şairleİ ŞiiriTart§ıyor" rğrıi

'rşrn, 
A.ıllk l9t6.

(2) ı.g.y, Mehmet Müfiı.
(3) A. ziss -Y.Şıh.n.6sı.tik, De Yarın-

?vi İ§ı..l9E3, §. oJ
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Kultür sanat
ve Eleştiri

D.Lihaçov

Sorreı Bilimlü Akodemisi üyesi,
lazınbilimci D. Lihaçov'un,
"Holkçü sanaü ve soılqıın ,ıgınsol
karoktefi" konu§undo Lııefatufagya
cozcıa dergisirrce oçılon bir ıorıışmo-
,rın §onuçları üzerine göraişlefinin yer
aldığı bu lazüsü, "Toplum Bilimter''
dergisi 84/ l 'dea Almonco'dan özet-
lenefek çevrilmişıif.

POPÜLER OLAN VE
OLMAYAN KÜLTÜR
1 nlaşmazlık aslında şu sorudan çı-

fıkıyor: Külı ür nedir? Kühürün
herkesi hoşnut edecek bir tanımınl
ben de yapamam. Ama, önem veril-
mesi gereken birkaç ö./e|liğine değjn-
mek istiyorum. Kdltür her 5eyden on-
ce her insan için bdlünmez bir büıün-
lükıür. isıemlerimizi bazl durum]ar-
da belirli bir küIıürün. başka durum-
larda ise ba§ka bir külıürün giderdi-
ğini öne sürmek anlamsızdür. Kültür,
çağrlldıglnda şişeden çıkan ruh gibi
orİaya çükmaz. insan bir külıüre bü-
tünüyle aitıir. Onunla doludur ve
onunla beraber akar.

Kültür, şöhreüler ortaya çıkaran
popüler külıür vc yalnızca bir azınlı-
ğın tiınıdlğı popiller olmayan kültür
olarak boluneme1, Shakespeare'in ıi-
yatro eserIerinin lülturu değerini hiç-
bir zaman yitirmeyecek. Bu onun,
yaşadığı zamanda çok Şöhretli ya da
hiç ıanınmamış olma5ına bağ|ı değil-
dir. Kültür bir eserin ortaya çıktığı
dönemdeki popülerliği ile ö|çülemel.
BeIirli bir kültürtin veya kulıür üürü-
nün popüIer olması başka bir konu-
dur...
. Kimilerine güei "Moza kendi
çogüno uygund . Zaınon Mokinesi

odlı pop müziği ıopluluğu kendi ça-
ğıno..." Ben Mozara'ı seviyorum,
ama bu yüZden de l8. yüzl,ıla aiı oI-
duğumu sanmıyorum. iŞte, kü|türün,
b<iylesine: zamanı yenme. geçmişi.
buglinü ve geleueği biıleşıiımc veıe-
neği vardır.
KÜLTÜR TARiHi iNsAN
BELLEĞiNİN TARİHiDİR

Be||ek (haflza), külıürun dayandtgt
en önemli temellerden biridir. kültü-
rün yaratı|masına in\anllğtn bü|u ll
kuşakları kaıı|mıştır.

insanllğın külıuru, deIıaların ese-
ri değildir. Dehalar da belirli bir ku,-
ıür lemeli ülerinde orta}a çlkarlar.

Kültür kuşaktan kuşağa aktarllır
ve birikıirilir. Bu.urcçıe bcllek 1al-
nız mekanik birikıirme işj }apmaz.
Bu. çok önemli Ve yaraııcı bir 1üreç-
ıir. Gerekli olan her şe1 birikıirjlir.
Bu birikim yavaş yavaş bazen eziyet
verici zorluk ]arla. hatalartn a)llma-
sıyla le bazen de olağanü5ıu değer-
lerin acıklı bir şekilde yiıirilmesine
rağmen oluşur. Kültür tarihi in§an
belleğinin tarihidir; belleğin gelişme-
sinin derinleşmesinin r c o]gunlaşma-
şlnln ıarihidir.

Belleğin özellikleri ilgi çekicidir!
Bireyin ve toplumun belleğinde, ço-
ğunlulla ihıiyaç duyulan seyler (iyi
olan, köıü olandan daha [a,ıla) sak-
lanır. Belleğin aracılığıyla insanlığln
deneyimleri birikıirilir ve boylece be-
lirli gelenekler oluşur: İş ve günlük
yaşamla ilgili alışlanlıklar. aile 1,aşa.
mının kurallarl, toplumsal kurumlar
orıa}a çıkar. Bellek aracılığıyla, al-
gı|amanın !e yaratmanln esıeıik dü-

zeyi belirlenir ve bilgi üretilir.
Bellek etkendir. İnsanların ilgisiz

r e eylenısiz kalmalarına izin vermez,
insanın aniayışı ve duygularına ege-
mcn olur. Bellek. zamanın yok edici
gücüne karşü koyar ve kiiltür olarak
tanımlanan her şeyi biriktirir.

Er ct. bellek zamanın aşılması,
olunıiııı 1enilme.idir. Belleğin ahlak-
sal öneıninin bü}"üklüğü de burada
yaıaü, "Bellek\iz" biı insan heı şey-
den once i1 ilik bilmeı,sorunr\u,/,hal
göZetnrez ve bu nedenle de özıerili bir
daı ranılıa bulunma,,ı miımLün ol-
mayan bir insandır.

Kulıürün ölçülerinden biri de, kül-
tur e\er]erine karşl alınan ıa\ırdır.
Puşkin'in şu sözlerini analım:

Ş«şılacak kadar 1,akınclır bi:e
cijnüllerimize cün ü,eren şu iki

duyguI
Biri, ana baba ocağına

du},duğumuz sevgidir
Ve seı,giılir öıeki, ataıgrımıı,ın

mezarlarına-
E),, hayaı verici kuısal duygular
onlarsız dünyq kurıırdu,..

PuşLin'in 5oz]eri bilgeecdir. Hiçbir
söz anlamsız değildir. "Atalarımızın
mczar]arına" dtı5 duğum uz sevgi ne-
den "hulaı verici"dil? Çünkü bu
\e\gi. Jeğerı ogIelir, yaraıtctltkla et-
kendir ve kultürün oğelerinden biri-
dir.
HAı,KlN KÜLTÜRÜ HALK!N
BELLEĞİNiN RİR ÜRÜNÜDÜR

KişiIığin kulıüru. llşinin belIek ey-
lemınin .onucu olaraL |cLillenir. Bir
ailenin kül(uru aile belIeğınin. bir

lren:
aklrSümeyra
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halkln küllüru de halk belleğinin ey-
Iemi sonuçu olarak orıaya çıkar. Bi-
reyin. ıoptumun vc ha|Lln genel kül-
ıurü için, büIun insanlığln işlelen ya-

ratıcı belIeği gereklidir. Nasıl ki aile
külİuru, bile}in külüürünu )ok eüme-

yip gelisı iriyor.a. in§anlığın Lulıurü
de, halkların kültürünü yok etmeyip
geliştirir, yük5eltir ve zenginleştirir.

K ülıür halkları biıleşıiriı . Bir uIu-
sun küllürü ne kadar yüksek olur§a,
komşu halklar !e sonraki ku§aklar
tarafından bu küIlüre o kadar çok ge-

rek.inim dul ulur ıc kendisi de öıeki
kültürleri o kadar çok benimseme ge-

reğini duyar. Bir kültürün düzeyi ne

kadar düşüLse. başla ülkerin ı e çağ-
larün kültürü karŞısında da o kadar
ilgisiz kalır. Bir halkın kültürii ne ka-
dar yüksekse, o halkın iç duygusal
bağları da o kadar güçlü ve o halk o
denli barışsever ve uygar olur. lnsan
yalnızca bir alaııda gelişmiş. ulgar;
başka biı alanda kara cahil olarak
kalamaz. Kültürün çeşitli yanlarına
ve bicimlerine aynı önemi göstermek
gerekir. işte, gerçekten uygar bir in-
sanın belirleyici özelliği budur.

Yine bellek konuıuna dönelim,..
insanlık tarihinde kültürün her

1ükrelişi. şu 1a da bu biçimde geçmi-

şe yönelişle bağlanlılıdır.
Ama bu u]u.al kollerc doğru yö-

neliş bir halka ne vermiş(ir?
Ceçmişi hatırlama, kendini başka

halkların ı,e onlarln küllür deneyim-
lerinin dlsında ttılnra amaAınü gütme-

diği ve dar kafalı milliyetçilik tarafın-
daır zorla dayatılmadığı Zaman ve-
rimli olmuş; o halkrn kültiirünü ge-

Iişıirmiş le etıelik ka\rayı§ }etenegini
zenginleştirmiştir. Yeni koşullar için-
de eskiye her yöreliş her seferinde ye-

ni bir şeydi. Eskiyi canlandırmak ve
korumak, yeni olandan caymak de-
ğildir; eskiııin, kendi köklerinin ye-
ni bir yorumu vc tarih içinde bir ken-
dini ıanİmadır. Kaynaklara yönel-
mek geli)mt,}i engelIemez. gelişmeyi
önleyen ilcrlemeyi reddetnıektir.

Kültür geçmişi biriktirerek, ama
ondan kopmadan ileriye doğru akar.

SANATİN YAYGrNLIĞI
VE SANATIN DEĞERİ

Şimdi de'r/,ğlr,§al " olarak yaygın-
laŞmıŞ kültüre gelelim. Hemen şunu
be|irtelim ki, bir şeyin yaygınllk de-
recesinin, o şeyin değerini belirlemey-
le bir ilgisi yoktur.

Bir kü|ıürün değeri, her şeyden ön-
ce onun nasıl yaraıı|dığına ve "için-
de nasıl bir belleğin bulunduğuna"
bakılarak belirlenir. Bir kulıür yüz-
lerce yıllık deneyimleı ın birikınesiy-
le yaratılmışsa, o zaman ''düşük
cleğerde" bir kültür olamaz. Ama
kendinden önceki her şeyi yadsıyarak
oluşmuşsa o /aman bU asla bir kül-
tür olamaz.

Televizyon, sinema, radyo, mo-
dern hafif mıizik. çeşiıli şov prog-
ramları vb. günümüzde büyük bir
yaygtnlık kazanmıştür. Bunların her
biri büyük olanaklar sunuyor: Bir
o}uncunun se.ini radyoda, biı tiyaı-
ro salonunda hiçbir zaman duyama-
yacağımız kadar 1 akından duyabili-
riz. Bu, oyunculuk sanaıı için yeni

koşullar yaratıyor. Televizyon, tiyat-
ronun, resim ve konuşma sanatının,
edebiyatın gelenek ve kazanımların-
dan yararlanabilir. Bu, evimize kadar
gelen büyük bir sanat olur. Fotoğraf
sanatlnın l50 yıllık tarihinde, resim
sanatından alınmış ve kendince geliş-

ıirilmiş gel€nekler ne kadar çok çe-

şitlidir! Oysa 19. yüzyıIda fotoğraf
sanaıına henüz kuşkuyla bakılıyordu.
Ya caz müZiği? Bu müzikte, Afrika,
orıa \e cüney Amerika halk mü/i-
ğinin güçlü gelenekleri işlenıniş değil
midir?

"ciddi" mızik dinleyen birisinin,
müzik tarihini bilmesi iyi olur. Caz
dinleyenin, caz müziği tarihini bilme-
si gerekir. Sinema seyretmek için yal-
nızca sinema tarihini bilmek yetmez,

ayrıta tiyatro ve edebiyat tarihini de

bilmek yararlı olur. Bu bilgilenme,
anlama yeteneğimizi gelişti.ir. sa|ıar,
Sqnafi lqnıranlqr için vardır. K.lltil,
bir k üll ür dağarclğına \e külı ür |qri-
lıl konu§unda belirli bir bilgi biriki-
mine sahip olanlar için vardır.

Sanatın yaygınllğl ile değeri, ancak
böyle§i bir durumda birbirine terŞ
düşmeZ.

HALK SANA,tlNIN
SAĞLAM, ARr ÜSLUBU

Müzik, dil ve el sanatlarl alanlarln-
da en büyük yayglnlığa ulaşmış olan
halk sanatl, zevksizlik ve sahte sanat
olafak tanımlanabileçek hemen he-

men her şeyden arlnmlşılr.
Bu neden böyledir? Sanırım bunuıı

nedeni halk sanatının, herke§ tara-
findan. herkes için ve yüzlerce ylllık

geleneklerin çerçevesinde yarattlma-
sldıı. Halkln yarattlğı her şeyde gu-

zelliğin tasarımı bir bütünlük göste-

rir. Bu konuda herhangi bir çelişki
yoktur. GüZelliğin tasarlmındaki bü-
tünlük, üslupta da bir bütünlük ya-
raı mış ı e bu, halk sanaıını zer ksizli-
ğe kaışı bir zırh gibi korumuştur.

Halk sanatl eserleri zengin ya da
yoksul. basiı ya da karmaşık olabi-
lirIer, ama hiçbir /aman -eveı. hiç-
bi. zaman- sahıeliğin damgasınl ta-

Şlmazlar.
RomantiL, Coıik. Ronesans gibi

bü) uk ü§luplar çağı başladığında, u\-

lup ıle o üslubun felsefesi araqında bir
uyumluluk ihtiyacı ortaya çıkmlş, ya-

ni SöZe bürünmtiŞ bir estetiğe (CüZel-
liğin Bilimi) gercksinim duyulmuşıur.

Çünkü. bir çağın ütlubu biçimciliğe
kayma eğilimi karşısında, estetik o

çağın üslubunu belirli bir öz düzey-
de tutar.

Sonra, -Klasisizm ve Baiok
gibi- birkaç üslubun bir arada oldu-

ğu dönemler geliyor. Daha sonra,
yalnızca genel değil, bireysel üslup-
lar da ortaya çıkıyor. Kuşkusuz bu
bir gerileme değildir. Tersine, sana-
nn gelişmesi, kapsamının genişleme-

sidir.
cerçekliğin kavranmasına en çok

yaklaşan üslup olarak Realizm (Ger-

çekçilik) kendi içinde bireysel yazar-
lığın ilkelerini de önemle geliştiriyor.
cerçekçilik, gelenekleri bir tarafa at-
mıyor, tersine onları kendine male-
diyor. Geleneklerin düzenine uyrnak
yerine. kendi geleneklerini kendisi
düzenIiyor. Halk sanatında üslup ve
gelenekler §analı }aratıyorken. günii-
mü/de, 5anaıçtların sanal ejer|eı ini
\e bd}lece gelenekleri }aratıtğl bir
dönem ortaya çıklyor.

DEĞERSiZ VE SAHTE SANATİ,
DEĞERLİ VE GERÇEK
SANATTAN AYlRMADA
ELEŞTiRİNiN GÖREvi

Yaratıcınln bireyselliğinin büyük
ama tehlikeli bir gücü vardır. Çün-
kü, dehalar ve yeteneklildrin yanı sı-
ra, onların yerlerini almaya çalışan
kişiliksiz adiıylar, Sahte yaratlcılar,
sahİe üsluplar ve sanat eserleri orta-
ya çlkıyor. Ama bu tehlikenin nasıl
zaman ında tarkına ıarılabilir? iyiyi
kötüden, zevksiz ve bayağl Şöhret hır-
sından ayırmak için estetik düşünce-
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nin, estetik anlayışın çaba göSterme-

si gerekiyor. Büyük sartatın büyük
okurlara, büyük dinleyicilere, büyük
seyircilere gereksinimi vardır. Ama,
herkesten bu büyüklük istenebilir mi?

Büyük okurlar, büyük dinleyicileİ
ve büyük seyirciler vardır. Bunlar
eleştiricilerdir: Müzik, edebiyat ve sa-

nat bilimiyle uğraşanlardır.
Realizmin, bireysel üslup|ara geniş

bir alan açan, özgün üsluplar yarat-

rnada bireysel girişimleri kabul eden
gelişimine, eleştirinin gelişimi taıafin-
dan eşlik edilmesi ilginçtir ve kesin-
likle bir raSlantı değildir. Eleştiri, bir
dönemin yaratıcllık alanını iyi veya

kötü çeşitli "izın "ler kapladığı ve ya-

ratrcının hemen hemen slnllslz özgür-

lüğünün yanı §lra bir de yaratmada
keyfilik ıehlikesi baş gösterdiği za-

man onaya çükıyor.

Eleştiri sanatın düzenleyicisidiı.
Eleştiri olmaksızın sanatı sahte sana-
tın boyunduruğundan kurtarmak
olanaksızdır.

Halk sanatlntn bir bütünlük oluş-
turan üslubu onu dizginlemiş, fiyas-
koları dışlamıştır. Ama üsluptaki bu
bütünlük, estetik bilinçte bir esnek-
lik yoksulluğuna yol açıyordu. Sanat
eserlerini benimseyen insan, bir üs-
luptan bir başka sanaı üslubuna ken-

diliğinden ve kolaylıkla yönelebilecek

durumda değiIdi. Yeniçag eStetik bi-
lincinin, bireysel ve ulusal ifade taIz-
lartnı bir üslup ıçinde kolaylıkla iş-
lemesi, sanatta ilerlemenin bif belge-
§idir. Bu yüzyıllar süfen yaratma ey-
leminin en büyük kazanımıdır. Ama
ne var ki. insan kola}ca yanılgıya dü-

şebilmekte, değersiz ve sahte olanı
değerli sanabilmektedir.

içinde yaratıcı olan veya olmayan
sayısız bireyselliğin birbirine karıştı-

ğl bugünkü ylgtn §anatl ele}lirinin §ü-

rekli denetimini g€rektiriyor. Ama,
eleştirinin kendisi de, kendisini dü-
zenleyen bil denetime uymak zorun-
dadır. Yoksa yanlış biı yola; yanlış
bir yenilikçiliğe veya yeni olan her

şeyi yalnızca yeni olduğu için reddet-
me yoluna sapabilir.

Eveı, günümüzde eleştiriye öZel bir
sorumluluk düşüyor: İnsanlara yar-
dımcl olmak; sanatta sahte olanl,
gerçek olandan. salı sanaı'ıan; oriji-
naI olanl, takIiıten ayırmak, €leşliri-
nin görevidir. ı

AHMET ADA

AŞK AYRILIKTIR BIRAZ DA

Aşkı ararım birçok şeyi alan benden
Birçok şeyi veren umutsuzken
sürükler beni kentten kente
Bir yol sapağında bulurum
Düş müdür çocukların gülüşü müdür
Ele avuca §ığmaz bir kuş mudur
Aşktır sekişim dlişe kalka taştan taşa
Koşarken ardından sokak sokak
Sararan yapraklar ki savrulur
Hüzünlendirmez beni asla
Aşktır çünkü anlam veren onlara da

Neyi ararım yalan gözlerin için
Tutulur da çiseleyen bir yağmura
Bir yanlışlık var bu yağmurda, bu aşkta
Dağılan çiçeklerden anlarım
Aşk göze almaktır yalnızlığt biraz da

Birçok şeye yetişilir şu dünyada
Aşktır yetişilmeyen, ayrılıklarla başlar
Ben ayrılığı sevincim sanmıştım
Aşkmış, sevgisiz kalınca anladım
Kırgınhk da birikir yanlrşlar da
yolların tozanına bakınca anladım
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Amerikan Kültürü:
Yalup-Yıkmarun ve
Vahşetin Yükselişi('})

yuri ustimenko

T1iirkiye ll. DünJa Savaşı'nın
I sonundan bqşlqrqrqk ıam 42

!ıldır ABD'nin ikıisadi-siyosi ve
kulıurel yörüngesinde Jır dbnü-
yor. ikİisadi ve SiJoSi boğımlılığın
"sonsuza dek" Sürmesi isıen-
diğinden, ABD "külıürü"nün yq
da "kulıur poliı ıkası "nın Türki-
le hiiktineılerince de benimsen-
mesi gerekiyordu. Bö!le de oldu.
Amerikan kiillıirilniin ve dün!a-
yo bakıŞ açüSının teüel öğeleri ne-
lerdir? Bunlordo zoınonla bir de-

ğişiklik oldu ıülu? gibi sorulorın
loruılq qşülgıdo sunıılon yalıda
işleniyor.

nünla k uIı ürüne büyük \azarla-
Llr,. '.anaıç,]ar,. 

ınlzİkcileri ve bi-
lim adam|arıyla katkıda bulunmuş
olan ABD'de bugün, öZünde son de-
rece gayri-insani olan "kitle kültürü'
ntın propaganda.ı alll aImaz olçü-

lerde yaygınlaşıyor. Bunda TV ve
Holywood film sanayi baŞ rolü oynu-
yor. Amerikan halkı 24 saat şiddet ve
acımasızlığr vaaz eden ikinci §ınıf
filmlerle ve programlaıla kuşatılmış
durumda.

HoLYwool)
KAHRAMANLARl

Holywood film sanayiinin ıemel
ııu.ajı: "Güçlü haklıdır". Yeni ılü-
.iıüıccler üreımelıen aci,, ya da ureı-
lnc\ı (nccllcnen \enari\ller \e } aptm-
cıliıı,. lııı meıajı 1ıllarııı cskiııiği bık_

tırıcı öykülerle yeniden yeniden pişi
rip ortaya sürüyorlar. lloly*ooj
l965'da ne üretti sorusuna MeİcrrJy
Neürs şu yanıtı veriyor: "Daha daha
çok robot birlikleri. cinayel|er ve te-
röristler': Uçurularak un-ufak edilen
ev|er ıe arabalar, kurşun sağnağın-
dan umuısuzca kaçmaya çalışan in-
sanlar, ortalığı çılgtnca tarayan
buyük-çapIı makineli üüfekler ve yer-
yüZünün sarsıldtğl patlamalar... "Te-
rörizme karşl mücadele" l,ılıfı alıln-
da ıunulan bu film|er aslında. "ger-
çek Amerikan kanü" taştyanların. 50-
runlarınl ancak şiddeı ve cina}elle çö-
zebilecek lerini. kör gozlere. sagır ku-
laklara haykırıyor. Bu t'ilmlerin,
ABD yönetiminin benimSediği devlet
terörizmini yüceltmekten başka bir
iş|evi yok. Beyaz Saray'ın Rambo dj-
zilerinin süper kahramanı SyIvester
sıallone'u örnek a|tnacak bir kahra-
man ilan eımesi hiç de rastlan|ışal de-

ğil. ABD bastnınca l985'ln en köıü
senaristi, yapımcısı ve aktörü ilan
edilen Sylvesıer stallone, Amerikalü-
lar'dan başka ıüm insanlara karşı
nefreı l usir. Büıün cıplakltğlyla.er-
gilenen bu vahşi ncfreı, Rambo öl-
çüllerine göre düşunme}en ve dav_
ranmayan herkesi kuşatır, Rambo,
dünyada lendi yazgılaı ını kendileri
belirlemeye çalışan halklar ve ülkeler
oldtığu için bir dün}a \a!aşını gere\li
görur. Bunun için Rambo'dan fark-
lı düşünen insanlar binbir çeşiı kaba_
güç göstcrilerinin hedefi olur.

NBC ajansı, her gece evlerden
(TV), sinemalardan sürekli olarak si-
lah seslerinin geldiğini, silahların
peynir-eImek gibi saııldığını belirti-
yor. ABD'de her hafta gösterilen
20'nin u5ıünde dizinin başltca kahra-
manlarını adalet ve ceza dağItan clA
ve FBI ajanlart, ıepeden ıırnağa ıi-
lahlı karanlık tipler ve son olarak
[an ı astik silahlarla donatı|mış
"se vimli" Lonuşan oıomobil oluşıu-
ruyof . Artık tipik ABD filimlerinde
barışı savunanlarla canileri ayırdel-
mek iyice gtiçleşti: Polisle, yasalara
karşı gelenlcr, hukuki ve ahIa\i ilke-
ler açısından benzeı davranışlar için-
deler.

Holywood, film sanayiini, sıradan
ABD yurttaşlar'ınln günlük korku ve
kaygllarl ü5ıüne kuruyor, Bunlar, iş-
sizlik, savaş k6busları ve daha Sonra
Ja suç işleme oranının hızla ıe sürekli
olarak artması. Kuşkusuz, halkın
kaygıları ıemelsiz değil. CBS yayın
şirkcıinin verilerine göre Reagan yö-
netiminin dördüncü yıIında
"muhtaç" Amerikalılar'ın sayısı l0
milyon artmlŞtl.

FBl'nin açıklamalarına göre, l00
millondan la./la ateşli silah, lişiler-
ce saıın alınmış. Ve ABD'de her 23
dakikada bir cinayet işleniyor. Ekim
l985'te Neıırueel ABD 5ilah piya\a-
,lnda 1eni bir aşamanın gö/lendiği-
ni: daha giiçlü. daha egzoıiL vc da-
ha oldürücu kücük bo) ıiIah ıalebi.
nin hıZla yükscldiğini yazıyordu.
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Holywood, /\BD kent yaşamtnllr
gerçeklerini yansııtığını savunurken
lraksız nrı? İsıatistikler, ABD'nin
ikinci büyük kenıi Los Ang€les'ta her,

iki kişiden birinin, yalnızca geceleri

değit, gündüıleli de evinden çıkma-
ya korktuğunu gösteriyoI.

Öte yandan polis kayıtları, pek çok
hırsızlık ve silahlı saldırının Tv dizi-
lerindeki modellere giderek daha çok
benzediğini ortaya koyuyor.

Ancak, Holywood film yapımcıla-

ıının "biz gerçeği yansıtıyoruz" sa-
vı, gerçeği bütiınüyle açıklamıyor.
Washington'un dış poliıikasının
Holy*ood üsıunde büyük bir etkisi
var. washington, yurttaşlarln!n,
ABD'nin dünyanın başka bölgelerin-
deki askeıi serüvenlerinin gerekli ve

kaçınllmaz o|duğunu düŞünmelerini
istiyor. Bunun için, Yeşil Bereliler'
in ve dcniz piyadeİerinin Cüneydoğu
Asya'daki §iddeı yüklü müdahalele-
ıi filmlcr ve kiıaplarla haklı gö§ıeri-

lip, yüceltiliyor; kirli Vietnam Sava-

şı'nın tarihi yeni baştan yazılıyor;
Grenada'da "Amerikan silahlarının
zaferi"nden bahsedilip, her türlü Şo-
ven ve ürkçı duygular kıvılcımlanıyor.
Amerikall çocuklarıır "kızıi çıkar-
ma"la karşl çllJınca aıeş elıikleri
sahnelerin 1,er aldığı "Kızıl Şafak"
filmi gösterilirken, sinema salonunun
yanı başındaki kalabalık alışveriş
merkezinde, subaylar masalar atıp,

orduya "gönüllü" yazmaya girişiyor-
lar.

Holywood filmleri ABD'nin esi
göruImedik silahlanma harcamaları-
nı, kitlesel işsizliği, uzayan çorba
kuyruklarını, 35 milyon Amerikalı'
nın resmi yokSulluk sınırının altında
yaŞamaslnl, 3 rnilyon AmerikaIı'nın
başını sokacak bir damınln olmama-
sını haklı göstermeye çalışıyor. ABC
yayın şirkeıine göre, bugün ABD'de
l930 Dünya Bunalımı sırasındakin-
den kat be kat fazla evşiz-baıksız in-
§an var.

Biz vE BizE KARŞI
oLANLAR

Filmler ve TV dizileri bilinçli ola-
rak "biz" ıe "bize karşı olanlar" te-

masını sürekli olarak gündemde tu-
tuyorlar. 1930'ların ve 1940'ların
filmlerinde "kötüler" hep çekik göz-

lıl ve sarı deriliydi. Bunu Mccarthy
döneminin gişe hasılatı bile yapama-
yan taba:.aba ilkel filmleri izledi {Bir
Komuni\ı ile Evlendim gibi). Günü-
miiz filmlerinde ise paranoyak etki
ses ve görsel öğelerle sağlanmaya ça-
hşllıyor; artık ekranlarda düzineler-
le değil yüzlerce ceset s€rgileniyor.
Tlıe L<ıs Angetis limes'a göre, film_

lerde on yıllar boyunca işlenen para-

noyak ctki temel olarak değişmemek-
le birlikte, son yıllardaki eğilimler,
Mccarthy dönemindeki cadı kazan-

A rastırmacı-valar Margarel Ran-
A,l"ll yuru.,n,n bu;-ük bolümunü
Meksika, Kuzey Vietnam, Nikaragua
ve Küba gibi ülkelerde geçirmiş, bu

ülkelerde Sol siyasi hareketler içinde

1er almış. e\ki bir ABD vurüıa)ı,

Meksika'da !,aŞadığı sırada. I966'da
bir Mel.iLalı ile erlenip ABD uyru-

ğundan çıkmış. Daha sonra eşinden

a_yrılmış ve Ocak l984'de ABD'ye
dönmü). Ekim l985'ı€ Göçmen Bü-

ro\u'na \urckli o:urma izni içjn yap-

ıığı ba)\ uru rcdJedilmıs. CereLçe:
Yazılatının taşıd:ğı muhalif niıelik,
ABD re i,,lediği J,oliıiLalarla bağdaş-

mazlığı ve bunları eleşıirmesi.
Biı dr,iasında ABD'li "in.an to-

yunun tanld!ğl en güçlü diiŞman"
olarak niıeleme "gaflcı"inde bulu-
oan Ran<lall'ın başına gelenler, daha

önce Meksikalı romancl Carlos Fu-
enıc\ ilc Janon romancı Kobo AbĞ'

nin de başına gelmişti. Uygulamanün
yasal dayanağını McCarıhy dr;neİ

minden kalma bir yasa olan
Mccarran-Walter Yasası oluşıuru-
yor, Bu }asa, komünisl duşünceleri
savunmuş olduğu sanılanlar da dahil
olmal üzere, komünistlerin ve "yı-
kıcılar"ın ABD'ye girhıelerini engel-

liyor: aralarında Nikaragua lçiŞl€ri
Bakanı l omds Borge Martinez ve es-

ki iıalyan generali Nino Pasti'nin de

bulunduğu yabancı ziyareıçilerin ül-
keye sokulmamalarında bu yasaya

dayanıImıştı. Yasa. ABD dıı poliıi,
lastnt eteşüirenlerin 1a da benimsen-
mey'en düşünceleri olanların ülkeden
sınır dı§ı edi]meleri için araç olarak
da kullanılıyor.

Randall bugün söz konu§u yasaya

kar§ı dava açmış durumda. Bu dava_

yı Amerikan PEN'i ve aıalarında
Norman Mailer. Kurı Vonncgut ve

Alice Walker gibi romancılarla. o1un

},azarı Arıhur Miller'in de bulundu-
g0 sekiz ünlü Amerilan yaza da
desıekli_vor.

Reaga n yöncıimi McCa rran -

\\'alıer Yasaıı'nı ilIediği poliıikala-
rın eleşıiıilmesini cngellemek için kul,
lanmakla suçlanıyor. Bunun en so,
mut örnekleıindei biri geçen Ekim
aylnda gö/altlna aLnlp beş gıin ha-
pisıe ıuıuldukıan sonta stnır dı§ı edi-
len Kolombiyall gaze(eci Patricia La-
ra'nın başından geçenIer. ABD Dışiş-
leri Bakan yardımcısı Ellioıt Abrams
uygulamaya gerekçe olarak, Lara'nın
Kolombiya'da eıkinlik gösteren geril-
|a örgüıü M-t9'a üye olmasınl gös-

ıeriior. Lara ise iddianın asılslz ol-
duğunu, sın!r dışı edilmesinin gerçek
nedeninin, ABD'nin Latin Amerika'-
da izlediği poliıikaları eleştirmesi ol,
duğunu belirtiyor. J

larını bile geride bırakıyor.
Amerikan sinemasının kotü ildam-

ları hep yabancı kokenlidir. Drıl'u-
la Transilvanya kOkenliydi; King
Kong e5rarengil bir adadan geliyor_

du; King Kong'un denizaşlrı akrabası
Godzilla Japonya sahillerinden orıa-
ya çıkıyordu vb. Bu geleneğin bir
uzanrısj olarak şimdi de yabancılar
uzaydan geliyor. Diğer bir deyişle,
Holywood filmlerine göre kötülük
Amerikan toprağında yeşeremc1. an-

cak dl§arldan gelebilir. DoIaylsıyla
Amerikalı olmayan herkese ya da
Ame rikan yaşam biçiminin i|keleri-
ne ler5 düşen her şele kuşkulla ba-

kılmalıdır.
Bu baglamda Amerikan toplu-

munda TV ı e filmlcı in yanı sıra rek-
lanılaı ın da önemli bir iller i oluyor.
Her gun raaılcrce. kiıle ileıişim araç-
larında haberleri ve olayları bir kö-

şeye sıkıştıran ya da özellikle iyi film-
leri normalden daha da §ık bdlen rel,
timları izleyen biri, bunların geri ze-
kölılar ya da aptallar için hazırlandı-
ğlnı düşünebilir. Baş ağrısı ilaçları,
otomobiller,di§ maçunları, deterjan-
lar. biraldr ve diğer iÇkiler ya bağı-
ran Çağıran kalabalıklar ya da şarkl-
larln eşliğinde köpükler içinde sunu-

lur. TV anneleri yeni deıerjanları ne-

deniyle, kir-pas içindeki çocuklarını
hep büyük bir muılulukla karşılarlar
vb.
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Her şeye kadir rekldmcılık sektö-

rünün koyu gölgesi gerçek Amerikan
Sanat ve kültür yapıtlarının üstüne
çökmüş durumda. Tiyatro, müzik,
edebiyat, heykelcilik "iş yapüğı" sü-
rece var olabilir. Sorun, yalnızca
müşteri çekmek değil, aynı zamanda
insanlara büyük sermayenin çıkarları
doğrultusundaki kavram ve düşünce-
leri de benimsetebilmek oluyor.

Kamuoyunu bilgilendirmek ve
oluşturmakta kuşkusuz TV birinci sı-
rada yer alıyor. 85 milyon Amerika-
lının TV'si var; bunların 9o60'ı bir-
den fazla televizyona sahip. Resmi
ABD verilerine göre, Amerikan ailesi
haftada 52 saatini TV karşısında ge-

çiriyor; 2-12 yaş grubundaki'çocuk-
lar da haftada 25 saat TV'ce esir alı-
nıyorlar.

Beklenebileceği gibi TV tutkuIlu-
ğunun doğrudan bir sonücu kitap
okuma ile ilgili istatistiklere yansryor.
Amerikalılar'ın 9o40'r hiç kitap oku-
muyor, konserlere, tiyatrolara ya da
sergilere gitmiyor. Washington Post'-
un saptamalarına göre, 60 milyon ye-
tişkin Amerikalı -yani l8 yaşın üs-
tündeki ABD yurttaŞlarının l/3'ij-
gazetelerdeki başlıkları bile sonuna
kadar okuyamıyor. CaIifornia Yasa-
ma Meclisi Komisyonu'nun araştır-
malarına göre de. bu eyalettekİ her
dört kişiden biri okuma-yazma bilmi-
yor.

ABD gençliği Madonna'nın aşk
yaşamınt tüm ayrıntılarına değin bi-
lirken, dünya kültürüne büyük kat-
kıları olan Amerikalı yazarların ya-
pltlarlyla adeta tanışmıyor.

ABD yönetiminin ve egemen çev-
relerinin güttüğü halkı kültürsüzleş-
tirme ve kendi çıkarlarının onaylayı-
cısı durumuna getirme politikalarının
doğal bir uzanttsı da, söz konusu çı-
karlara ters düşen yazar|arı ve sanat-
çıları unuttürmaya çalışmak ya da sı-
kı bir biçimde izlemek oluyor. Cali-
fornia Üniversitesi, Mark Trvain'in
beyaz bir çocukla kaçak bir zenci kö-
lenin dostluğunu anlatan ünlü yapıtı
Hıı<,klaherr1, Finn'in ilk kez yaytm-
lanmasından l00 yıl sonra, bu yapı-
tın kısaltılınamış orijinalini basınca,
gericilerin bu yapıtın "kaba ve
yavan" olduğu gerekçesiyle şiddetli
bir saldırıya geçmesi üzerine, yeniden
gözden geçirilerek. kitabın yüksek bir
lil,atla 1,eni bir basımı yapılıyor. Ge-

ne, ülkesinin sorunlarını irdeleyen
Jack London'un kitaplarının nadiren
yeniden basıldığı, bu yazarın unu(ul-
maya terkedildiği görülüyor. Bir di-
ğer örnek: John Lenon. Savaş karşı-
tı olduğu için yıllarca izlenen ünlü
müzikçi, türlü oyunlarla ABD'den sı-
nır dışı edilmek üzereyken hili ka-
ranlıkta olan bir cinayete kurban gi-
diyor. Ya daGazap Üzümleri'ninya-
zarı Steinbeck'in l939'dan ölümüne
değin FBl'ca izlendiği artık biliniyor.

Birleşmiş Milletler verilerine göre
ABD'nin dünya okur-yazarlık sırala-
masında 49. gelmesi hiç de şaşırtıcı
değil. Çünkü Amerikalılar'a çok kü-
çük yaşlardan başlayarak, dünyanın
en az sözcükle, komik dizilerle algı-
Ianması öğretiliyor. ABD filmlerinin
çoğu da aynı ilkeyi benimsiyor. Ör-

neğin Rambo lilmlerinin tüm yazılı
metni bir daktilo sayfasından ibaret.

Tv ve sinema ekranlarından bin-
bir çeşit silahı ateşleyen, insanları in-
sanlığın kültürel birikiminden ve ma-
nevi değerlerinden koparmaya çalı-
şan, nükleer çağda yeni değerlerin ya-
ratılması gereğini gizlemeye hizmet
eden Holywood süper kahramanları,
aslında tüm dünyaya, Amörikan ya-
şama biçimini dayatmayı ve askeri
saldırganlıkları haklı göstermeyi
amaçlayan başta Amerikan silah te-
kelleri olmak üzere, büyük tekelci
sermayenin ve onun hükümetlerinin
kuklaları.dır. i

(*) Yuri Ustimenko'nun ''The Vın-
dalisation of Americın Cultuıe''(/n-
ternaıional AfJaırs l l,z86)adh maka-
lesi özetlenerek çevrilmiştir.

ALİ ÇEVİKER

--Dışarda daha çok içerdeyiz, bir kez daha
Bu böyle, diyor.
Kaç kez söylendi bu... bir kez daha...
H6l6 nem kokan sözcüklerle:
--Kimse rüzgirını sebil etmiyor.

Gözlerinin kıyısında gencecik çizgiler
Aklını acıtarak, yüreğini acıtarak
Acıtarak bir aşkın alacakaranlığını
Gelecek günleri sevgiyle hırpalayışı...

Bir sarmaşık çiçeği koparıp entarisinden
Uzatıyorum, parmaklıkların kamaştırdığı ellerine
O'ysa "görülmüş" bir sevgili mektubu
Okur gibi... hayata baka baka.

Ayrılık menzilidir diye, o çizgiler kalıyor aklımda.
]986

"GÖRÜLMÜş, ,HAYAT
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Kapitalizmin Çöküş
Döneminde yazın

D
Erlerinin
IIILlrLımLl...

Georg Lukacs

'IzaDilalist isbdlümunun qenel egemen-

-I\liİ kr..ur,n..iun onceki değİrli va-
zar tipini ele alalım şimdi de. llk ağızda
gole çarpan şu nokİa: Bu yazarların bü-
yük çoğunluğıı, aynl zamanda e§teüik ve

eleşıiri larihinde de dnemli bir yer ıuımak-
la. Diderot ya da Lessing,coeahe ya da
Schiller, Puşkin ya da Corki gibi herkes-

çe üanınmlş olanlaldan şu anda söz etmek
niyeıinde değiliz.

Terimin ilk anlamında eleştirel bir ça-
hşma yapmamlş olan büyük yazarla. üze-
İinde durmak isıiyoruz. Sözgelişi, Ham-
lel'in aktörlerle yapmış olduğu konuşma-
lar, daha sonra (şiirsel ve dramalik an-
lamlarlndan bağımsüz olaİak) H€cube
monoloğu, dram esletiğine olağanüs(ü de-

rinlikte ve kuramsal açüdan kök lü bir kaı-
kı, ve ha(a, ayltca genelleme düzeyinde,
\anaı iIe 8erçeklik arasIndaki ilişkilere blr
|iaıkl değil de nediı ] Tarihıe daha u4k-
lala. daha gerilere de gidebiıiİiz: Aristop-
hrne\'in Ku.boğlor'|L(h) lo\ ile Eurtpi
des ara5t ndak i Iarlışma 5ahne5i-
yineleyelim, doğrudan komik etkisinden
bağlm\tz olarak.Yunan lragedyastnln çö-
zülüp dağılmaslnın, trajik dönemin sonu-
nun toplumsal, ahlaksal ve esletiksel lüm
nedenlerinin güçlü bir çözümlemesini ver-
miyor mu?

sanalsal bir canlandırma (figuration)
yoluyla ortaya Çıkan bu ıür yazlnsal eleş-
tifi örn€kleri isrenildiği kadar çdğaltıla-
bilir: Goethe'nin r|'ilhelm Meisıel'inde
Hamlet üsıİnüJ §özlerinden kalkarak.Bal-
zac'tan 8eçelek, Tol§ıoy Ve Corki'ye ka-
dar, çarpıcl bir canlandırma yolu ile ku-
ramsal derinlik ıaşı},an, organik bir bir-

lik \e bulunluk lçinde. adt geçen doruk-
lara oluşan kesiksiz bir silsjle (zincir) uzar

8ider. Kı)aca. "esli" yalar tıpinigerçel.
len anlamak islersek, bu durumun ne den-
li kuv\elle alıını çiAek gene aldlr. YaZın-
da çığlr açmüş bu uslaların sanaısal bu

} üklüğtı. onların yüksek ideoloji}, düzey-
leriyle !ıkı 5tkıya bağlıdır. Zamanlarında-
ki kültürelbüyük s9ıunların ıümünü, sırf
o7erk ve lemelli bir biçimde i>lemiş olduk-
ları içindir ki, onlar yaşamtn lümünün
gerçekten büyük aynalaft olabilmiŞler ve
yaşadlkları dönemi her yandan kuşaüp
kavra},abilmişler ve yansıtabilmişlerdir.

Yazın ve sanat sorunlarü üsüüne özgün
ve derinlıkli düşünme,hrıı lcbir bal ıs açı-
§ından cle alınınca. Jiı|ünce }oluyla gea

Çeklik üzerind€ kuİıllan egemenliğin sa.
de(e bir palça5ı olt r.gerçellil-ğin. §anaı-
sal, doğ.ırucu (veridique) ve en uygun
yeniden-üreıiminin bir kotulu olur,
"lŞbölumü" dönemi yalalında daha son-
ra eorduğumu/.taŞanl|an ha\etIn o vok-
sullaşması; özgün düşünsel çaItşmanln,
özerk bir yolla işlcnip kotarü]mış, geniş
kap§amıü Ve derin bir dünya görü§ünün
daralması ve cılı/lJ!ması: bu vok\ulIaş_
maden zorunlu olarJl ka\nallanan iiı-
giler. sanalsal figurlcrin ıa.arınıı dıı/eü in-
de hemen dile geliü. sö/geli)i Paul Fal-
gue, Balzac ile Zola'}ı karşılaşıırarak. cr
rimin bır cğilimini güçıu bir biç;mde ol _

la!a ko}muşıü]: ne li /ola. hem biı du
)unur. hem de bir can]andırmalar yarJ_
ıı.llı olarak. emperyalisı donemdckı itı-
dıllarl},la larŞlla)ıırııdığında bir de\ gibi
gdrünüü. Çünlü, çol yuksel bir ııııem ıa_

tıyan birer loplum§al gorungu olarak ya_

/ln \e \anaı. geçmi)in büyül, }alarların-
ca. in.anların top]umsal \e nloral laro-
luşlarlyla diyalektik canlı ilişkileri içinde

incelenmiştir. Bu ilişkinin derinleŞtirilmiş-
bilgisi, derin ve zengin insan figürıerinin
taratlct\ınln dayandığı ıemellerden biri-
ni olusıurur. Eski yazında bu tür bilgiler
hiçbil zaf,a^ ad hoc edinilmezdi. Bir va.
lal ın, 5lrI yalmayı düşünduğu bir yaplt-
ta bu lüIden bilgilere 8erek5inim duyma-
st yüzünden, bir bilgialanıntn incelenrne-
si, bizim yaşadlğımüz dönemin bir
'kazanımü'dır. EskiIerin yazarı ise, ko-
nu\unu (gerecini', /€ngin bit }aşamtn bü-

}uk },cdek halne5jndcn allüdı; yalnı7 ıa-
mamlayıcı a}rınıılar. belirIenmlş yapııla
rtn sonıul hazırllğü sllasünda eklenmek ge-

rekirdi,

Ama bu demeklir ki. hazırlanlp koıa-
rtlml) olan bilginin }önlendirilmesi ve do-
la}ısl!la. içeriği ile geniŞliği. temelde ba§-
ka Şeylerdi. Eski yaza.ların bilgisi, asıl
nesnelerln Lendisinin incelenme!ine do-
nükıü; biıgilerin geniŞliğine, zenginliğine
ve deüinliğine karşl duluIan eğilim de bu-
radan ka}naklanır. Buna larşılık. bir bil
gi alanlna 8irip, bu alanda hemen yazı
yazmaya kalkıŞan ve daha önceden sap-
tanmt, olan konuyla ancak doğrudan
doğruya bağlantüst olan öğelere yalnızca
ılgi duyan 1azarlaı: \alı bu ncdenle beı-
ki, ıek yanlı, eksik ve yüleysel bilgilerle
yelinmek durumunda kalmışlaıdl.

Daha dnce belirımi5 olduğumuZ düŞün-
celerde. !azın, eski yazarlara özgü bir
araŞtırmada, bir luıku nesnesiolarak ay-
rıcalıklı bir rol oynamaz henüz. orada
bu[duğumuz, yazına göre yüksek bilgi dü-
zeyi genel ideolojik düzeyin yüksekliğin-
den gelir. Bizim de iŞe buradan başlama-
mız 8erekiyordu; çünkü, değerli yazarla-
rln e(leıik \orunları u<ıüne rahip oldul-
lart sağlan, somut, nesnel bilginin, zorun-
lulukla ve organik bir biçimde }araoct eü-

kinliklerinin geniŞ. kapsamlt niteıiğine ne

oZAN-
ELEŞTiRMDNİN
DURUMU

çevıren,YükUp Şahan
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kadar bağlı olduğunu. net bir biçimde,
kuŞkusuzca, bu nokta göstefebilir. Ham-
leı ya da wilhelm Meister gibi kiŞiler an-
cak, yaraılcllart kendilerini harekete ge-

çilen tüm sorunlara ıam olarak egemen
olduklarl; ince ve net bir çizgi i|e onlann,
sadece biyolo.iik, fizyolojik, ıoplumsaı ve
moral fizyonomilerini değil, yanı sıra dü-
şünsel fizyonomilerini de çizebilecek güçte
olduklarl iÇin, gerçek bir sanalsal derin-
lik ve evren§ellik kazanabilirlet. Frenho-

/er'iı ya da caıııbara 'nün betimlemesin-
de Bılzıc. ıeıim sanatındaki sorunları,
Gobsec,h ya da Nuicin8er'in betimleme-
5indeli para ıicareİiiorunİarl kadar köklü
bir bieimde biliyordu. Yapıılarln içeriği
için, kişilerin plastik karaküeri için, bü-
yük yazar ile büyük eleŞıirmenin tek bir
kiŞilikte toplanmasl, §adece parçasal, ikin-
ci dereceden bir sorundur: cenel, yüksek,
ideolojik du/eyIn, parçasal bir öğesidir,

Ne kl. Diderot ya da Lessin8'in. Goel-
he ya da Schiller'in yapıılartnda lar)ı_
laşıtğımtz biçimi}le. yani daha dar ve ger-

çek anlamda eleştirel eİkinliğe girdiğimiz-
de, bu karŞılıklü bağlülaŞma (correlation)
tüm belirlenimlerde yansır. Blıriıda yine,
insan her Şeyden önce, nesnelliğin evren-
\eIci ıemeli ve tuııulu araşllrılmasına şaş-
kınllk gösıermeklen kendini alamaz. Bun-
lardan birincisi üzerinde sözü uzatmaya
gerek yok. Bilindiği gibi, Diderot ile Schil-
ler, felsefe ıarihinde önemii bir rol oyna-
mt5 olan duşunurlcrdi. coelhe'nin. Dar-
\ü in'in habcrci§i olarak: L c(ling'in, Kuı-
5al Kiıap'ın modcrn bili seleleşİirisinin
haberci§i oıarak oynamlŞ olduklarl roller
de bilinmektedir yine. Bu büyük
eleşıirmen-ozanlar, yaşamlartnın ıek bir
gününde, sadece basit bif yaz!n uzmanl
olarak kalmamlŞlardır. Yazln, onlar için,
her zaman, yaşadıllarl donemin insani
kullurünun ve ıoplumsal yaşamln belir-
leliciıi ıum 5orunlarla alabiIdiğine geniş
iliŞkiler la§!mı§t!r. Estetiksel özel sorun"
ları da. }alnlzca bu ılişkilerden doğmus-
tur: onlar, her zaman, sanaltn özünü de-

rinleŞıirmeyi o sıralar halklarının top-
lumsal Ve küllürel savaŞlmtnln konusunu
oluŞluran cn ivedi ve en belirleyici soruü-
lar!n bağıamı içjnde, ozel, somut, sanaı-
sal öğelerin özünü derinleşdrmeyi amaç
ediırmişlerdir.

Bu!ıül)Iü du5ün\el alüşlanllklarımı7 ba,

kımından anlasllmasl daha da güç olan
nokta, nesnetliğin araşlırtlmasldtr. Tüm
kesinIiği ve lüm kapsamt ile bu araşttrma-
yl kavrayabilmek iÇin, her Şeyden önce,

tbiçim\elolarak tonu5ur§al ) gerçe( ele§,

liriler yazmamıŞ olan ve, yaz,n üstüne
yaptığı açlklamalar, yapİtlar!nün savunul.
ma§lndan, yazarl!k pratiklerini kiŞisel ola-
rak anlama çabalarından doğan yazar lip-
lerinin ıemsilcilerini incelemek herhalde
yararll olacaktlr, kantl]ılla göre.

Bu bakt§ açtstndan, CorneilIe. Racine
ya da Alfieri'nin kitaplarına yazmış o|-
duklarl önsözleri ya da llasik üİagedya-
ya karşı Manzoni'nin yayımladığı mani-
festoyu, Fielding'in kendj romanlanna ser-
piştirdiği açıklarnaları, Puşk in'in noü def-
ıerlerini ve haııa, geçiş dönemi yazar|a_
nna da değinmek isıersek_ Hebbel'in
cünlüğu'nü, Goıtfried Keller'in mektup_
larlnl. oılo Ludwig'in dramatik ve epik
incelemelerini de ele alabiliriz elbette.

Ama bunlarln hcpsinin çıküş noktası,
doğa| olarak, kişisel yaralıcl eıkinlikıir;
bu da hem akla yakın.hem de \(vlndirici
bir şey; çünkü, yazar eükinliğinin dzün.
de var o|an sorunlarln içten bilgi§i, bu
açlklamalara, başka bir teme| üzerinde
erişilemeyİcek bir §orun(lar) ve çö-
züm(le.) zengin|iği verir. Ne var, kişisel
yaratlct etkinlik 8ene de sadece bir çlklş
nokıasıdtr, sanaısal bilgilerden 1e dünc)-
leıden oIuşan alabildiğine geniş bir tenıel-
dir. Bununla birlikte, bu yazlların tümü,
(kendi|cri birbirinden ne denli farklı olsa
da, onları birbiri karşlslnaçlkaran pole-
mikIer nc d.nli sert o|sa da), yine hep nes-

nellil doğrultusunda ilerler. Onlar her za-
man, (çok farklı bir içerikle, çok farklı
ideolojik bir €ğilimle. çok farklI bir yon-
ıemle) -şu soruları koyarlar: Sanaı çalı5-
malarında nesnel olaral, doğru olan ne-

dir? Yazar olarak derinden derıne eri§mek
istediğim şey, sanatsaI biçimIeıin nesnel
yasalarlyla sonunda nasıl bağlanılor? Öz-
nelliğimin, sanatçl biİeyliğimin, sanatın
nesnel isıerleriyle \e. halkın bi]inçdışı is-
ıekleri.içinde enerjik biı biçimde dile gel-
mek isıeyen. loplum içindeki n(snelakım-
larla birleşmesi bende nasll oluyor?

Deneyce zengin bir sanatçı yaradılüşın
ve bir yaşamtn kanlyla beslenen bu ne§-

netliğe dönut }onseme. değerli yazaıla-
rın, kapitalisl işbölümüne bağhltktan önce
ya da sonra eleşliıel elkinliğini neı biü bi-
çimde a}ırı eder. Tıpkı flauberl 8ibi, (yc-

ni eğilimin en defin düşilnuru !e en önem-
li ya7arı olduğu için alıyoruz onı;. Man-
loni de kendi sanat\aI praıigine dzgu \o-
runlardan }ola ç|kar, Bunların her iki§i
için de önemliolan, içinde yaŞadıkları ve

dar ranlş gösıerdikleri dtrnyadaki yeni dU-

rumun, kendi yaraıılartna hangi ölel so-

run|arı koyduğunu anlamaktır: En uygun
çözümü bulabilmek için, fikirler ile sanat-
sal yaraal düzeyinde, bireysel olarak na-
stl donanabileceklerini anlamaktlr.

Ancak Manzoni'de. kendj 5anaı prali-
ğinin bireysel güçlüklerinden doğrudan
doğruya çtkmıŞ olan bu öznel sorunsal-
dan başlayarak, büyük ne§nel sorun he-
men kendini gösterir: Franslz Devrimi'
ni ve Napölğon'u izleyen donemin ideo.
|ojik gereksemeleri, yazlnda, altan bil ıa-
rih duygustı, şiddeİli bir tarihsel olaylarl
canlandtrma isteği doğurmuş!u. Bu dö-
nemde. ilalyan halklnln ulu,al birliğe kar-
şl o birdenbire orıa},a çüklveren aleIli o/-
lem; ulusun parçalanlP bölünmesinin, kü-

çük küçük devletlere ayrılmasının hem
ıoplumtal ve hem dc insani en derın ne
denlerini, kendi diyalektiklerinden yoIa çl-
karak anlamak için; ltalyan halklnın ge-

leceği yolunda salalmak amauıyla, ulu-
sal geçmişin ırajik olaylarından ders al
mal. bilgi re guç kaıanmak ıçin. geçmiş.
teki büyük, trajik dönemeç noktalarınün
dramatik bit tarzda canlandır|lma\ınl ge-

rektiriyordu.

01sa. Manzoni. colneille'den AlIic_
ri'ye vanncaya, Latin halklarlnda geliş-
tirilmiş olan biçimiyle, dram sanatınln ye-
nj ıarihse! ruh halini. tam sanaü değeriy-
le ve sahih insan yazglIarı içinde temsil
edeme}ecek denli dar ve loyutlamaya yal.
kln olduğunu anlıyor, iŞte bu yüzden
"klasik tragedya" ya kuramsal biİ saVaş
aflyor. Böylece görüldüğü gibi, biçim 50-

ıı-ınıı. Manzoni'nin bireysel yaraııcı sa-
vaşımından ba§laytp gelişmekİe; ama, bu
arada yapmlş olduğu araşılrmalar strasln-
da. hem loplumsal hem de e§leİik§e] aç|-

dan. nesnel bir anlam da kazanıyor.Çün-
kü. Manloni'\e göre, Ilalil ıragedya ki-
şjlerinin canlandırılma.lnın. dramalik enı-
rik'in. ıarih§elciliğin eleşlirilme\inde gü-
dülen amaç, bu traged}anın erisliği du-
zeyi; ulusu uykusundan uyandıracak, 8e-
niş kapsamlı, derin ve halkçı bir traged-
yanın nesnel idealine ayarlamaktır.

Oysa Flauberı'in e)lelik görulleri tama-
men kar)ıt bir doğrultuda gelişir, BunIar.
değerli bif yazarın,kapitalist bir topluııuı
sanatla bağdaŞmazlığüna kar§t sürdürü'len
bir savaŞüm üzerine, buriuva ya§amının
estetiksel ve moral çirkinliği üzerine; ge-

liŞmiŞ kapitalist bir düzende, dürüsl ve ba-

ğım§ı/ bir yalaüİn laçlnllma7 }a!nı2llgl
üzerine,- estetiksğl ve ıoplumsal oIduğu
kadar tra.jik ve geniş kapsanlı da olan-
öznel aç|klamalardtr. Bu açıklamaların
nesnel anlamını küçük 8örmek niyerinde
değiliz elbet- Nitekim çağcıl sanaüçı duru-
munun toplumsal, luhbilimsel, moral ve

esteliksel sorunsalü gerçekten kavranılmak
i§tenirse, Flaubert'in bu meklupIarla yap-

mlŞ olduğu açlklamalar kadar bu kaVra-
ytŞ için gerekli başka bir belge'bulunamaz

"Büyük eleştirmen-
ozanlar yaşamlarınrn
tek biı gününde,
§adece basit bir
yazrn uzmanı olarak
kalmamlşlardrr. "
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diyebiliriz. Bıı yazılar ayrıca, yaratücl 5ü

aecin özel konaklan iizerine tasarııtrlama
nın kimi ıeknik sorunlarının güçlükleri
tr7erine. dil. dı]Zyazı Iiımi. im8eler. limi
yazarların biçemi üleline çok ince gd/-
lemler ve açıklamalarla doludur da. Ne
var, temeleğilim, belirIeyiçi yönıem hep
özneldir. ve büı da en çok, Flaubert'in
kendi yaratlcl etkinliğini belirleyen büyük
nesnel sorunlara girdiği zaman özellikle
çarpüO bir görünü§, almakıadır. TopIum-
salaçüdan baklIdIkta, onun bu açıklama,
lar!, modeln kapiıalisı düzende yazarın
yalnlzhğl üstüne acl ve iğneleyici yakın-
malar olarak kalmaktadll, yalnız anarşisü
paradok\lar dü/eyine yük§elebilmekıedir.
ama yine de nükle ve zeka doludurlar. Ne
var, bunca zengin ve bunca anlamlI olan
bu melİupların cleşlirici heı okuru. bu er
aetiksel açıklamalardan hiçbirinin, yazı-
nln ilkesel sorunlarına değin yüks€leme-
diğini görünce, Şa§kınllk duymaktan ken-
dini alamaz. Fabl kişilerin canlandırIlma
§l, kompozisyon, çağcll loman konusü,
yeni yaşam içeriğinin ve yeni eylem o|anak-
lann!n sanatla bağdaşmazhğlna karŞı sür-
dürülen savaşımda nasıldeğişir; epik tüİ
için hangi ıer.İıel loruİla. doğal bundan,
Flaubert'in girişmiŞ olduğu çözüm yolları
e§ki epik lurün )a.alar!lıl na\ıl degişikli-
ğe uğraılrlar, ne ölçüde öznel girişimler
olarak kalırlar ya da anlatı sanatı için ye-

ni, nesnel yönelişier gösterirler mi, küsa-

casl, bÜtün bu sorulaf ÜstÜne, Flaubert'
in açıklamalaründa hiçbir yanüüla karŞıla-
$amazs!nlz, giderek açık seçik bir sorun-
sala girişme, bir ilkeler sorunsalına giriş-
me de. bulamazslrı]z. .§oIamb6'flün yayrfl-
lanmasından sonra Flaubert ile Saint Be-
uve arastnda patlak vercn kalem tart!şma-
sünda, özellikle temelli estetiksel sorunlar-
da i§in kökenine inmeyen eleŞıirmenin,
büyük romancıdan çok daha lcjllu biı
tarzda, ıarihsel loman sorunlarlnt orta-
ya koyamaması Vc romanclntn yanıtının
öznel ve atölye kokan açüklamalartn
ötesine geçememesi de şaşırtlcl ve düŞün-
dürücü bir seydir,

Schiller'de de Nrf ye dıı!gıısui Şiir in-
ce]emesinde çlllş İıokta5ı yine ölnel. gi-

derek yaŞam öyküseldir. Alman yaan ıa-
rihinde beylik bir konu olmuşfur artık: lki
ıip ya..ar arasındaki karşılaştırmanın lö-
kenleri, coelhe iIe Srhiller'iIl §analçı ki-
şiliklerinin karşütlüğında.yatar; Schillef bu
denemeyi, kı.ıram düzeyinde kendi yara-
tü biçimini coeahe'nin yaratı biçimi ya-

nlnda ıemellendirmek için yazmıŞlür, de-
nir. Ama, Schiller'in kişiliğinin en birey-
sel deİinliklerinden kopup 8elen bu sorun-
sal neye bağlanlr, nereye varrr? Bu sorun-
sal çözümünü, Antikjte sanatü karŞıslnda
olan çağcıi sanatln özü kuramında; anıik
sanaıla çağcıl sanatIn belirleyi(i de}iş
(style) sorunlanndaki en öoemIi ayrümlart

estetiksel kavlanılar düzeyine getirmeyi ve

ayrıca, bu esteıiksel karşltlıkları antik ve

çağcll toplumlann anıiteüik kareklerine ve

de yaşamral rorunlar karşırında anıik in-
san ile çağcll insanın davranlŞlna ve bua-
dan ileri gelen ayrına dayanarak açlkla-
mayı baŞaran bir kuram da bulur. Schil-
ler'in çllı| nokıa.ı. oyleyse. yaŞam\a|. ki

şisel bil sorundUr; ama bunun yanıtt da,
e\leliğ!'yeni bır ron reımiş olan ve lari-
hin dizgcli bir anlayışınl temellendiren
Hegel'in buyük kuramsal girişiminden he-

men oüıie ge|en.bir §anat larihi lcl\ete\i
taslagını oluştıırur-

Bu değerli yazarların eleşıirel ürünle-
.ini belir8inleŞtiren şey,,birbirinden ne
denli farklü olurlar§a olsıtnlar-, ıoplum-
sal san at gerek semesi ile en yüksek biçim

sorunlarl arasında olduğu kadar, sanatln
ıiim özel sorı]nlarındaki somut sanatsal
boyrıt ile yaznsal biçimi ydneten genel ya-
ralar arasında da eorülen o karşllıkll iç-

ten bağlantıdlr. Bunun için, ozan-
eteştirmenlerin eleŞlirel gözlemıerinden

çoğunun ıürler sorunu çerçevesinde dön-
mesinde )aşılacak bır şey }okıur, Cerçel,
ten de ıürler(genre§) kuramı,estetiğin son
sorunlarınıİı genelve felsefi formülasyon
ları ile, yapütlarınln her birinde eksiksiz
bir canlandıamaya eriŞmek yolunda ya-
zarların gösterdikleri öznel çabalar ara-
sında, adeta bir ara alandır, ama aynü za-
manda bir iletiŞim alanüdırda. Türler ku-
raml nesnellik alanıdlr, yapltlarln her bi-
ri için, yazarların hcr birinin birey§el ya-
raüı süreci içinde, nesnel ölçütler alafudır.

Bundan ötürü, sanaüı üzerinde düŞunen
yazarln bu sorunların tümü karşısında
loymu5 oldtrğu üavtr. son derece anlam-
lldlr. Kapitall/m ile ıanaıın bağdaşmaz-
lığl karşüsünda ideolojik ıeslimiyet ıürler
sorunu karŞıslnda. yoksaytğlık (nihilismc)
biçiminde yanstr: Kapilalist düzenin yü-

zeysel gorüngülerindeki yaşam kaosu, in,
sani ilişkilerin [eıişle)!irilme\i, ütelim bi-

çimleri üzerinde ıoplumsal duyarltğın be-

lirleyici eıkirinjn talkmış olmatı gibi bü-
tiin bu eğilimlere karşl, çağcllyazarlarln
çoğu artük sava§Im vermiyor; tersine, (bel-

ki diŞlerini gıcırdatarak), ka.şılarüna na-
stl çtktyorlarsa öylece onları kabulleniyor-
lar, Dahası, kimileri, kapita]ist },aŞamın
gilgide artmış olan in\aniyeısizliğinin bıı-
rünmu) oldugu yeni biçimleri. "köklu bir
biçimde yeni" biİ sanaıa temel hizmeti
gorebilecek "özgiin uyarücılar" gibi gör-
meye kadar azıtlyorlar. Böylece, küsmen

bilinçli, kısmen bilinçsiz olarak, yazınsal
biçimlerin çözülüp-dağılmaslnln sürüp
gitnıesini ve 1ürlerin birbirine karışması-
nü hızlandlrüyorlar.

Böylece, bü-ürjuva yaza.ın halka ne denli
yabancı olduğu ve halktan gelen oküru ne

denli küçümsediği açıkça ortaya çıklyor.
Burada da yine davranlştaki karŞıt uçlar,
ıoplum§alacıdan \ıkı \ıklya birbirine bağ-

lıdür, cerçekten, yazarın işlediği konula-
rIn sanatsal sunumrı için kaygılanmama-
sı, salt içerikle meydana getirilen etkiye
yalnız bel bağlamasl, hatla diizeysiz dra-
maıizasyon etkilerinden bir başarı bekle-

mesi ya da dikkatini ] alnızca dil incelik-
lerinin, teknik yeniliklerin kiiçük aynn-
ııları iizerinde toplamasü, gorİnüŞte bir-
birinc karŞıt olan bu iki davranüŞ laran-
da,halkın estetiksel değerlendirmeyetene-

ğine karŞü, sanatsal ve toplumsal bir yok-
,a}tcllıt kqLd_j] göslerir. Doğaldır ki. bu
olacallır: Vaazcı Ve bağnaz ya7ünsal bir

çilecilikıen (ascğlisme) baŞlaylp, kurgula-
maya ddşkün|ük edepıizliğinden (cynis-

me) geçerek, bilifkiŞi denenlere, elbetle
dolayısüyla halka da, incelmiŞ ve kaüşlk
teknik etkilcri anlamak kapasitesini tanı-
mayan, bir estet kuşkuculuğuna kadar va-

ran görünümler gibi.

Bunların kokıen laı!ısına çıkarak, bu-
yiik ozan-elcŞtirmenlerin türler sorunu ile
uğfaŞlıkları sırada gösterdikleri duygu,
yoğunluğu halk arasında büyük sanatün

kahcl eıkiliğine inanmayü öncedcn varsa-
yar. Bundan doğan sonuç da, bugünkü
ve gelecekleki okurun değerlendirme ye-

leneğine bir saygldıı: Yani he, konu için.
ona en uygun düşen biçimi bulmak çaba-
sl.

Ne var, türler sorununun ideolojik ü€-

meti ve esteıil\el anlamı bununla da bi-
tip (ükenmez asla. En uygun öz€l anlatı-
mın araŞlırılması, gerçeküe dil düzeyinde,

' 'Temelli estetiksel
sorunlaTda 1şin
kökenine inmeyen
eleŞtiImenin, büyük
ron]ancldan çok
daha köklü bir
tarzda taıihse1
roman sorun],aTln1
oTtaya koyamaması
ve ,omanclnln
yanlt].n}n Öznei Ve
atölye teknisyenliği
kokan
açlklamalar]n
ötesine geçememesi
de şaşlrtlcl Ve
düşıindürücü bir
şeydiL "



ayr!nıtlarln biçime dökülmesinde kalabi-
lir; ama, sanatın ve onun yaşamla bağün
ülsınln büyuk ilke.orunlaı ınl niaçtk llğa ka-
vuşturulmasına kadaı da yükselebilir.
Klasik ozan-eleştirmenlerde 8örülen bu_
dur. Onlar, çşitli yaansal anlatlm biçim.
lerinin asla oIumsal (contingent) ya da
keyfi olmadıklarını kabul ederler. Tam
tersine, belirli ve sürckli insan iliŞkileri,
in§an yaşantıstndaki sürgit koşuIlar, bu
biçimlerdc dile gelir. Bu ilişkilerin ve bu
loşulların yasalarını incelerken, lüm iÇer-
diklerinin ıam bir gelişmeye nasıl erişe-
bileceğini öğrenmek amacıyla konularını
araŞt!rlrken, ozan-eleŞtirmenler, hep§i de
sanatla yaŞamın karşılıkll bağlantısında,
yani ncsnellik sorununda birleşen, çok de-

ği!ik doğrulıularda birbiriyle k arŞıla)ı r-
lar.

Burada lendini jlk dışa l uran Şey. sa-
naıral canlandlıllmarı so1 konusu olan.
canll maddcnin ta kcndisidir. olup biüen-
lcrin (ncsnelerin) derinine inen yaza., bu
maddcyi. hemen yalnlz yaŞanan deneyin,
gcrçelliğin kendisinc doğrudan doğruya
§unduğ!ı biçimiyle almaz. Bu deneyin, bu
g(rçel liL rıarça\|nın kendi içinde,akla-
dl!l nc,ncl içcriği araşt|ülr daha çok !c.
araşllrmanın sonraki bÖlÜmÜ de hep bu
konünun en yıiksek iç olanaklarlnın tüm
.lkilerini gösıerebilc,ceği bir fable bulmayü
amaçlar. BÖylcce araŞıırma, tÜrleri yÖne-

ten yasalarla karşılaşl.. Çünkü, derinleŞ-
tiri]miŞ bir sanaüsaldüŞünme, belli (\€İi)
konuların ve belli 1arlerin çekilmeye ya
da itilmeye bir iç eğilim duyduğunu gös-
iernıckıedir; sözgelişi, dramaüik bir biçim.
bir konunun tam aÇıltrı (erriilmesjnt \ağ-
la!ıb lil ama bir haşka konunun serbesl
del;niminc de btr cngel olusluıabilir. Ür-
leliı bu da bir rasılanlı işi değildir- Heı
lürde ya§alann incelcnmesi, gerçektcn, sa,
naıçlnln bilin.tnden bactm\ız olarak }ci.
kinIiğc ya da ba5arl§ülllğa yol açan, ko-
nu Ve biçimin devinim yasalartnl ortaya
çlkararak, esteıikscl anlamda nesncIliğc
goıairmcz sadece; bunun yanl slra, insan-
sa! rc ıopllımsal anlamda nesnelliğe de ),ol
açatüı}if:- lJıırada, ne denli iiin derinine
inilirsc, her ıüre özgü ıoplum\al !a insan,
sal ko§ullar da o denli aç|kça orıa!a çı-
kar.

Bu lurden çolüml§melerin \o}uı n|ıc-
liei \adccc bir gdrunuştur (le. ö/nc|.ı lcn-
diliğinJenlil dü5kunluğunun (.ulıc). btı-
gun moda olan, bır onyargl \|dt r. ) Jarih
lel açıdan somul olan. g(rjcl larih\eıan-
lamda "günün gcreği-cxigence" (Coethc)
olan. lC.inlillc iüıc bu gibi gorunu)ıe \o-
yul araştırmalarla orlaya çlkar, D|aıııo.
üurgia de Hoılıbourg' un temel sorun!nu
anın]\x},alım. Hcılc§in bildiği gibi. Le\-
sing'in luramsal ve estetiksel sava§ımlnln
a\ll amacl, demo\ralik }ollarla. Alman-

irleyici

nemelerini. dram sanatı bakımtndan tar-
ttsmalt nitelikleı, laŞıdlğınt açıkça kaVra
makla birlikle,yine de J,Jtk tl\ |akarşıla),an
ozan-eleşıirmen Lessing; bu kuramsal !e
pralik gıüi5imlerin lumuntın k(\i)tne nol-
ıastn, bulmak amac|!la başlamı§ olduğı.l
araŞlırmada; adı geçen sanalın çeŞilli dı-
şavuruŞ İipleİi arasındaki ıarihsel ve ıop-
lumsal olarak kaçınıIııaz lüm ayrtmlar
ölesinde. ıür oıarak ıragedyanün derininde
yalan birliği de bulmayı basaİmıŞtı. Do-
layl\ıyla diycbiliri,, Li, ıcmel sanaı biri-
minin, özünde sophocles ile Shakespca-
re'de aynl olduğunun anla§tlması. bü},ük
ozan-eleŞtirmenlere borçlu olduğumuz,
esıeliksel, derin hakikallerden biridir. Bu
§anlama. s(hiller'in anıil 5analta çağ
ctl sanaı arasındaki ayrlmın anlaŞllmasl
kadar t dklü vc doğrudur, ( . . ,ı;. ıiiıı gi-
bi, hütün bu tarllşmalı durumlat ve çö-

zümler, hep yazarın bireysel pratiğinin ge-

rek§emelerinden doğmakta; ne var ki
bun|ar, ancak, bire}sel'in, öznel'in öıe"
sine geçerek; sanaı olatak sanatln nesnel-
liği ile ıoplumsal yaşam öğesini birleşıi-
İerek bu yazarları doyurabilmekıedirler.
O zaman şdyle diyebiliriz: Öznelliğin üs-
ıüne bu yükseliş, son çözümlemede. oza-
nın kişiliğinin iç zenginliği ve gücünden
kaynaklanmaktadır. oysa bu8ün, çeşitli
yollarla yayglnlaşm!Ş bulunan ve yaraıı-
cı öznelliğe olduğundan çok değer vermek
ve abartar;k öne sürmekten ibaret olan
önyaigl, tersine, yazarlarün bireylilikleri-
nin 1atll ltglna.lavalllltğlna dayanmakıa-
dır. Çünkü, bu yazarlar, ancak, tümüyle
kendiliğinden 8elen \ e nerdeyse filyolo-
jik ve ruhbiIimsel olan ya da gilçlükle gc-
li)tiIi]miş olan "ölgüülükler"le nc denli
birbirinden ayrımlaşırlar\a, dünya görü-

Şünün du)üL duzelı. oznel kendiliğindcn-
liğin en ufak aşülmas!yla, "kişilikler"in
tümüyle ıek-düzeye sokulmasl tehlikesi ne
denti lcndini gd\t(rir5e:kaııŞllsı/ te ken-
diljğinden gelen öznelliğe o denli büyük
bir ağlrllk verilmekıedir le haıIa limi 7a-

man o. düpedü1 yazlnsal yelenelle özde)-
ie)ıiü ilin(e! c dek açıkta0 açığa iIeri gidil
mektedir.

Kilitil. ıanrı !eügi\i yetenekler. }alal-
eıcşıirmenlet için doğal. ü7erinde duru]-
maya değmeyen )c}lerdi: bunlaıdan yok-
\un olmak, zaıen in.anın bir alay lonu-
\u olma\lna. luçüm\enme5ine yol açabi-
lirdi. Sade(e kişiljk(eıı, ıanrı vergi5i }e-
teneklerden ciddi bir çalüşma yoluyla, nes-

neIlik §orunlarıyla sa!aşlm yoluy|a doğan
biı )er ilgilcnnıcyc dcğ(r olabilirdi onla
r3 !orc. Bus!lin !azarln bire}\elliğj demc-

}e Jlışllglml1 reyi. Goeıhe o 5ıralar. "üarZ,

üıaiıiÖre" 1erinriyle tantmlamıştl. Bundan
da )UnLı 3nlıyotLlu: Bireylik. bir oznell -

ğin !inclenen \e neü bir biçimde ıanlna-
bilı-n dışavurumlarıydı ve bı.ı öznelliküe
kuşkuıuz. yiıeneğin doğal öğeleri çoğun
bulunu!ordu, ama, henüz nesnenin içine
i.lc!etel durumıla,legillerdi; dolayl5ı},-
la yapıt. ,ıı,liı,ln izlerini yalnız yüzeysel
ıriıclikler olarak taşıyabiliyordu. Öıe yan-
dan taraııcl bireyin sanal düzcyine, ha-
liki .janlandürma düzeyine dek laran ge-

liŞnrcsini dc Coclhe "üslup-stYle" diye ıa-
nlm!amlŞll: Yaraııc,nın basil özneIliğin-
den !api!ın kopüıp a),rllmasl di}e; ıümü)le
doğal olan bireyselliğin, hakilii sanatın
yasa]ara u},gun- bir ngsnelliği içinde aşıl-
mJ,ı dilc lJnıml§mıŞt!, A!tı(a Cocılıc.
bundan ileri gelen görünuşıeki paİadol,
.un. sanaıın ozunde yalan (inlü bir jelı.-
ki oıduğunu da biliyordır: sanaıçınıD.

-sanalçı'gibi insanın-, gerçek kişiliği, an,
cak bu doğal ö7nelliğin (ve, dola!,ısıtla, da-

ha da falIa olarak. u,üacı gelişılrılmis
oIan o/nelliğin) a5üllrıa\ı üolu\ la !L,rclli,
ği gibi !iendini açığa !urabilirdi. l/-sli,'e(Pl./

-12
ya'nın ulusal birliği, küçük devlelıerin ya-
r! feodal mutlakiyeıçi ideoıojisinin ylktl-
ması idi. Kla§ik tragedyanln ytktcı bir
tarzda eleştirilmesi; xVll. ve xytll.
yy.'larda Fransızlal'ın kla§ik tragedya
anlay§!İx çafpütınalanna karş, açılan ka-
ltm ta.tışmasında, Atistoletes öğ.eıisinin
doğru bir biçimde yoı ullllanmaıı:yunat|.
lılar'ın, Shakesp€are'in ve Diderot'nun ta-
ntıtlması: Bütün bunlaİ hep bu temel
amacın hizmetindeydi. Ne vaf, dfam 5a-
natırım en önemli yasalan da yine bu yolİa
anlaşılmışıı. Bu rıva,;ıındaen güçlü silah
da, estetilsel nesnel hakika!in incelenmesi
olmuştu. Bir yazar olarak, sophocles ile
shake5peare'in yiİik ıoplumlar! can|an-
dlİmalarlndaki aynt yücelikIe burjuva ya-

şamıhın lrajik ve komik sorunlarını diIe
getirecek bir burjuva dram §anatl arayan
ozan-€leştirmen Lessing; Didef ol'nun de_

"Kapiialist d
yüzey§el
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Tuiuklu
Gürhan Tümer

,,Ç},9jİiİ;J:fiff:lix;
lunun gece günduz çok sıkı bir,biçim-
de gözetlenmesi buyuruluyordu.

Yazıyı alan baş görevli, bu iş için,
Ekrem ile Siciı'i gorevlendirdi. Ek
rem, niŞanlı olduğu ve bir an önce
klymak i5tediği niLah ile ilgili işIem-
]eri yürüımek./orunluluğu içinde bu-
lunduğu gerekçesiyle, bu görevden
bağışlanrnası için dilekçe verdi. S6cit
ise. şiddetli \e sürekli geçimsizlik ne-
deniyle, karısından ayrılmayı kuru-
ybrdu. Evdeki kavgaya, gürüttüye
daha faz|a dayanamayacağınl, yar!n-
dan tezi yok, yargıca başvuracağını
söyleyerek, yeni gelen tutuklunun
gözetlenmesi işinin, bu tür solunlarl
ve engelleri buIunmayan başka bir ar-
kadaşına verilmesini rica etti.

Ama baş görevli, her ikisine de ke-
sin olarak "Hayır" dedi. BöyIe de-
di, çünkü onıın için, yukarıdan,
üstelik de "Çok giulidir ve çok
önemlidt" kaydıyla gelen bir yaa,
nişanlanmaktan da, evlenmeklen de,
boşanmaktan da önemliydi. Ekrem
ile S6ciı, en iyi. en güvenilir adamla-
rıydtlar. OnIarı kullanmamazlık ede-
mezdi.

o<irevliler, isteklerinin kabul edil-
memesi iuerine yazgılarına boyıın eğ-
diler, başları önlerinde, tutuklunun
kaldığı odaya doğru yürüdüler.

"Kjmbilir kaç gün kaç gece çakl-
lıp kalacağız şu gözetieme deliğinin
baş!na. Kıpırdi]yab ilirsen kıpırda. gi-
debiIirsen gjı. uçabjlirsen uç sevgili-
nin yanına. Ne yazgı be, ne yazgı
kardeşim" diye JüŞünüyordu Ekrem.
Sdciı ire. "YılIaıdır, nüahla allüğlm
tmzanın \ e baş göreı linin buyrukla-
rınln tutsağıyım" diye geçiriyordu
aklından,

Cece yarısıydı, Her yer kapkaran-
lı k tt. Tuıuklunun odası daha bir ka-

ranlıktl. Önce Ekrem, sonra Saciı
gözetleme penceresinden içeıiye bakİ
tılar. Hiçbir Şey göriinmüyordu.

"Peki ne olacak böyle?" dedi Ek-
rem. "Bu durumda yalnlzca gündüz
gözetleyebileceğiz".

"O da olmaz" diye karşılık verdi
sacit. "olmaz, çünkü yazıda adamın
gece gündüz gözetIenme5i isıeniyor-
muş."

Ekrem "Geceleri uyuyor oeriz"
dedi, ama der demez de pişman o|-
du. Bir yan|ış anlama olabilir, göre-
vini ciddiye almadığı, işi alaya
vurduğu sanılabilirdi. SAcit'i yıllaıdır
ıanırdı ama. }ine de dikkatIi o|mak-
ta yarar vardı.

Sdciı ise. "Ya|an da değil hani.
Adam gerçekten de mışıl mışı| uyu-
yor besbelli. lçeride çıı yok" dedi.
Ancak der demez pişman oldu.Ek-
rem çok iyi arkadaşlydı ama, belli ol-
mazdü, belki de, az önceki sözleri,
onu denemek, verilen gözetleme gö-
revini yeıeri kadar önemseyip önem-
semediğini araştırmak için söylemişti.

iki gozeıleyici arkadaŞ, bir 5üre dl,i-
§ündükıen sonra, tutuklunun odas!-
nr, pencereden belli etmeksizin
uzatacakları eI feneriyle aydtnlatma-
ya karar verdiler.

TutuIlu yorgundu, uykusuzdu.
Yorgunluğu, ufkusuzluğu. tutuklu-
luğuyla itgili değildi. YıllardıI, tam
oıuz beş yıld|r bu dünyada buIunma-
sından, tam oüuz beş yıIdır yaşıyor ol-
maslndan kaynaklanan bir
yorgunluk, bir uykusuzluktu bu.

Tedirgin uyuyordu tutuklu. lkide
bir uyanıyordu. Ya da ara sıra uyu-
yordu. L'ykuyla uyanıkhk arasınday-
dı.

CözIerini araladığında, duvarda
sarı bir leke gördü. Apaydınllk bir-
şeydi bu Ve sürelli geziniyordu. Du-

varda geziniyordu, tavanda
geziniyordu, yerde geziniyordu. Tu-
tuklu şu anda uyuyamıyordu ama,
ıam da uyanık değildi. Onun için de,
o yuvarlak aydtnlığın, gözetleyiÇile-
rin el fenerlerinden çıkttğını anlaya-
madı. Sandı ki, gördüğü, baŞka
gezegenlerden gelen minik bir yıldız
ya da koskocaman bir aıe) böceğjdir.

lşık, odanın orasında burasında
bir sıre gezindikten sonra, üsıüne ü!-
tüne gelmeye başladı. işte o zaman
çok korktu tutuklu. Var gücüyle
"Yetişin" diye bağırdı.

Ekrem ile sacit, oldukları yelde
top gibi sıçradılar.

"Uyumuyor" dedi Ekrem.
"Korkağn biri" dedi Sncit.
Tuıuklu ise, kimse yetişip gelme-

diğinden ve kimsenin gelip yetişme-
yeceğini bildiğinden, o tuhaf
gezegeni, o olağanüstü hayvanı gör_
memek için, battaniyeyi başına çek-
ti.

O gdrmüyordu ama, ışık, şimdi
adamın üzerindeydi ve sabaha kadar
da orada kaldı.

Sabah olunca, bu kez de, güneşin
ilk ışıkları ge!di ıutuklunun üzerine.
odanın, dışarıya, özgü ve aydınlık
dünyaya bakan penceresi küçücük, el
kadar olduğundan, oradan giren gü-
neş lşığl da, geceki el fenerinin ışığl-
nı andırıyordu. Öyle ki, insan
bilmese, sabahın olduğunu kolay ko-
lay anlayamazdı.

Bununla birlikte, ikisi arasında yi-
ne de çok büyük bir ayııım vardı: El
fenerinin ışığının, sabaha kadar, §a-
atlerce, aynt yeri. (utuklunun göbe-
ğinin altını aydınlatmasına karşılık,
8üneşin ışlb, adam|n orasında yalnız-
ca birkaç dakika kalmış, sonra çekip
gitmiŞti.

Tutuklu. yatağ!nın içinde doğrul-
du,e|leriyle yüZünu ovuşıurdu, bur-

oYt(U
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nunu çekti, ayak parmaklarına baktı,
gılzlerinia_vaİ İaımaklarındanay:
ranıadl. daldı gitti.

Artık orada, o odanın içinde, o
odanın içindeki yaıağın üstünde de-

ğildi. Düşlerine binmiş uçulordu. İş-

te sevgilisi, "Gel benim suçsuzum,
gel benim iftilaya kurban gitmişim"
diyerekten ve k!rm]zı ıopuklu terlik-
leriyle, bembeyaz minik ayaklarıyla
koşaraktan karşılıyordu onu. Sonra
annesi, "Geldim, geldim" diyerekten
ve veşil baş örtüsünü yele vererekten
geli.,ordu. O ne? İşıe en yakın iki ar-
kadaşı, Remzi ve Remziye de, el ele
tutuŞaraktan ve köyleri köylerden
ayıran ak köpüklü trmaklarl a§arak-
tan seğirtiyorIardı.

Tutuklu artık onlarla birlikteydi.
Ekrem ile Siciı, onu saaılerce. göz-

lerini kırpmaksızın gözetledikten son-
ra, birbirlerinin gözlerinin içine
bakıp, büyük bir rası|antı sonucu ay-
nı anda, "Ne kadar da sıkıcı" dedi
ler.

Ve görevliIer, gdzeıleme pencere-
sinin önünde tavIa oynamaya başla-
dılar.

Tutuklu, "Acaba beni burala ne-

den kapattılar? Acaba buradan ne
zaman çıkacağım? " di}e düiundü.
ğünden, arada bir de aklına. "Aca-
ba çıkabilecek miyim?" sorusu
takı!dlğından, önce|eri duymadı on-
larü. Ama Ekrem ile saciı öyle dal-
dıIar tavlaya, zarları Zırt pırt, pulları
şak şuk öyle bir sallamaya başladılar
ki, içerideki, yatağ!ndan kalkıı. ses-

lerin nereden geldiğini araştırdı, ara-
dı, taradı, sonunda gözetleme
penceresini buldu, içeriye bakmak
için yapılmış olan pencereden dışari-
ya baktl.

Fkrem ile S6ciı. kendilerinden geç-

mişIer. durup dinIenmeksizin oynu-
yorlardı.

Tutuklu da çok iyi bir ıavla o1un"
cusuydu ya, şimdi yalnızca, oynayan-
larl izlemekle, gözetleyicilerin zar

-.-_fry

Tutuklu çok eğleniyordu, çok mut-
luydu. Şimdi onun için zaman su gi-
bi ve pespembe akmaktaydı.

Arna Ekrem de haklıydı, SAcit de,
çünkü başkasının düşlerini elle tut-
mak, gözle görmek olanakslzdı, çüır_
kü başkasının düşlerinde gezinen
gülün kokusunu duymak oIanaksız-
dı. İşte bunun için, her ikisi de yer-
den göğe kadar haklıydı|ar. Düş
kuran bir insan, put gibi duran bir in-
sandı. Boyle bir insanln dı§ıan görü-
nüşü, bu görünüşü sürekli olarak,
iistelik de tam nişanlanacakken, tam
boşanacakken, görevli olarak, zora-
ki izlemekten daha saçma sapan, da-
ha sıkıcı bir i§ olamazdı dünyada.

"Bu herif beni delirtecek" dedi
Ekrem.

"Beni de" diye kar§ılık verdi Sa-
cit.

"Tavla oynasak ne olur?" diye
sordu Ekrem.

"olur mu?" dedi S6cit.
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tutup tutmadıklaİını, taraflaİdan bı
rinin hile yaplp yapmadrğınl, anla-
mak için, onlan, hiç belli etmeden
gözetlemekıe yetinmek zorundaydı.

Ne var ki, tavla oynayanları izle-
mek, gözlemek, ancak bir YeIe kadaİ
eğlendirici, oyalayıcı, ilginçü. İnsan
bir izliyor, iki gözlüyor, sonra sıkıl-
maya başlıyordu. Tutuklu da sıkııdı
ve yatağına, düşıerine geri döndü.

İnsanın kendi düşleri kendini sık-
mıyordu. Ama başkasnr ölesiye sıkı-
yordu ve işte bunun için de,
sıkıntılarını dağıtmak için oynama-
ya başladıkları tavlayı daha fazla
uzatmayı saktncalı bulan ve yeniden
tutukluyu gözeıl€meye koyulan Ek-
rem ile S6cit, beşinci giinün akşamın-
da, "Öıdük, patladık, kurdeşen
olduk, yaşamımızdan boşu boşuna
beş gün yitirdik" diye yakındılar bir-
biılerine'.

"Ben bu herifln odasına bir horoz
salacağım, adamrn şaşkın horoda
karşı karşıya gelinİe nastl şaşIracağ-
nın seyrine bakacağım" dedi Ekrem.

"Nasıl bir horoz?" diye soıdu §i-
cit.

Ekrem omuzunu silkti. "Basbaya-
ğı bir horoz i§t€. lbikti, mibikli bir
horoz. Bir Denidi horozu ömeğin ya
da hani o boyları bir kanş, paçat ho-
ıozlar yar ya, onlardan..."

SAcit karşı çıktı arkadaşının bu is-
teğine. olmazdı, çttnkü saçma olur-
du. Baş görevli gelir§e ve tutuklunun
odasında horozun ne aİadığln soraı-
sa, verilecek yanıt buıunamazdı.

"Allah kahretsin" dedi Ekrem,
"Ne güzel evlenecektim."

"Allah kahretsin" dedi sacit, ..Ne
güzeI boşanacaktım."

o sırada tutukıu ayağa kaıktı,kü-
çücük pencereye doğru yiirüdü, üşan
baktı.

İçride hep geceydi ya, şimdi ne ya-
zık ki, dışarda da gece olmuştu.

Tutuklunun yüreğ öncc burkuldu,
sonra parçaIandı, paramparça oldu,
daha sonra da göderi yaşlarla doldu.
Tutuklu, bir an, büıün umutlarının,
büıün düşlerinin, bir daha geri gel-
memek üzere kendisini bırakıp ğttiİ-
lerini sandı.

işıe o zaman, nedense, her neden-
se, nedensiz olarak, bedavadan be|-
ki de, saiı Faik daıştü aklına.
Düşünce de, dudaklarından, onun o
ünlü, "Sinağrit Baba'' öyküsüniın şu

sat!rlarırun sel gibi akmasını engelle-
yemedi:

Sinağriı Baba ömründe konuşmamış,
ömfü bo!ünco eylenmemiŞ, ömrü bo-
yültca lalnız,oşofuüŞıIl. onun kovugun-
daki zümrüı pencereden neraciolol ser-
retmiŞtil. Sinagiı Bobo, ne oholar ko-

Bu okşğm kimin oltasünı seçıheli de oı-
tık biıirmeli bil torucu ömrü. Daho he.
yeri pırılpılılken, monıoİu sırıındo ikeı,
daha eti moloneze gelirken biıi neli bu
amrü. Sonro hesapıo bir gün pb bir
"Vaıos"un, bil sru renksia lap§kon ve
pafaziıli conayorın dişine bir ıara!ını
kopııfmak vor. bbi ,ni, muhıeşem bif
soİloyd kurulmah, bil zalefle dolü öm-
rİjn §on nu ıreyaz şaroplğ, salonn iısıün-
deki başko dünyoda yaşayon bıf akütlı
.nohıika kendini ıeslim eımeli.

Ekrem ile S6cit, aynı anda fırladılar,
gözlerini göZetleme penceresine daya-
yıp, içeri baknlar.

Ama içerisi karanllktı, hiçbir şey
göremediler.

"El feıerini yakalım" dedi Ekrem.
"Yakmayalım" dedi S6cit,

"Adam uyanık, adam ayakta, adam
şiir okumakta. cözetlendiğini anla-
masın. Yakmayahm."

Ekrem, "Şiir mi okumakıa?" di-
ye sordu kaşiarını çataraktan.

"Şit okumakta ya" diye yanıtla-
dı. S6cit arkadaşının bu so-
rusunu gülelekten. "Besbelli ki oku-
duğu şiirdir. sinağrit Baba'lar filan']

"Belki de duaoıı" dedi Ekrem.
"Sinağrit Baba, belki de nefesi kuv-
Yetli bir büyüğümüzdür. Adam ona
dua ediyor, onu yardıma çağ,rıyoı
belki."

Ama sacit, Nuh diyoı, peygamber
demiyordu. "Ben çok iyi, çok dikkar
li dinledim. Sözcüklerin akışı şiir
gibiydi" diyordu.

Tutuklu §usmuştu. Daha doğrusu,
dışarıdan bakıldığında, susmuş gibi
görünüyoİdu. oysa içinden, "Ey be-
nim umutsuzluk şiirim. Ey benim
umutsuz yakarışlarım" diye mırıl-
danmaktaydı.

Her şeyin, gündüzün de, gecenin
de, tavlanın da, umutsuzluk şiirinin
de bir sonu vardt. Gözetlemenin de,
gözetlenmenin de bir sonu vardı. Ve
bu sonIarın arkasından, hemen arka-
sından, can sıkınttst seliyordu. A|tln-
cl 8ün. bütün gün, rutukıu, her Şeyi-
ni dü§lerini bil€ bir kenara btraktı ve

altıncı giın, bütiin gün, "Tutukluyum
sıkılıyorum, tutukluyum sıkıLyolum,
tutukluyum sıkılıyorum t.......
s......... " diye söylendi durdu.

"Öööf" dedi Ekrem, "Kendi sı_
kıntımız kendimize yetmiyormuş gi-
bi... "

"ArkadaŞ, sıkıntıdan ölsek de, gö-
revimizi yapmak zorundayız" diye
bağrrdı sacit.

"iyi ama" dedi. Ekrem, gözetle-
yecek bir şey yok. onun için de gö-
ıeviınizi yerine getiremiyoruz. Gel b€-
ni dinle, alaırm bir horoz, salalım tu-
tukıunun odasına, adamla horoz, o
avuç içi kadar odada kaIşı kalşıya
kaıınca ne yapacaklaı bir güzel gö-
zetteyelim."

"Olur mu ki?Görevimizle bağda-
ştr mı ki?" diye yalancıktan sordu
Sicit.

Ekrem, arkadaşının yalanınr, yap-
macığını, hemen anladı. ona yaİıt
venneye gerek duymaksıan, firladı
gitti ve böyle bir iş için oldukça kısa
sayılabilecek bir süre sonra, elinde,
biİk8ç kat gazete kağıdına, üç kilo et
ya da üç ekmek gibi paka edilmiş
canh bir horozla geri döndtt.

Adamın tutukluğunun yedinci gü-
nüydü.

Adam karşısında, renkli mi renk-
li, renkli olduğu kadar da şaşkın bir
Denizli horozu görünce, ne yapaca-
ğınr bilemedi.

Horöz da bilemedi ne yapacağmı?
Gözleri yanlarda olduğu için, başı-
nı bir sağa, bir sola döndürerekten
adama baktı. Ne vaİ ki, odanın için-
deki ışık, bir horozun rahatça göİe-
bi|me§ine y€aecek kadar bol değldi.

oysa tutuklunun göderi, karanlı-
ğa çoktan üşııxştı. Onun iğn de, ho-
rozu ayhntılarıyla gödemleyebiliyoı-
du.

GözetlemĞ pençeresinde dc iki çift
göz paİhyordu. Ekrem ile Sacit'in
gödcriydi bunlar.

Baş görevli, arkalanndan §es§izcc
yakla§tı ve "Af€rin size" dedi. ..Kur
lanm sizleri. Göreünize bağıısınız.
Ben de onun için başkalannı değl de
sideri sçmedim mi? Haydi anık, gi-
debi[rsiniz. Sen Ekran, gi<lrp evlene_
bilirsin arnk. Sen de Sacit, boşana-
bilirsin. Yeni bir yaa geldi. Tutuklu
tutuksuz olarak yargı|anacakmış.
Gözetlemeye gerek yokmuş.'' l
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Jack London:
"Bir tutam Nietzsche

saldırganlığı ve Marx.."(*)

Robert Barltrop

ı'a.,k l ondon hcr }onü}le ialı)an
ıl i,ı.o n, n yaları\dı. 'Faıla
oLuınarın'slraJaıı in.an onun ad l-

nı dul-ı.ınca harekeılenir ve hemen
Yaşunıo Seı,gisi, Vqhşelin ÇoğrıSı,
Be}oz DiŞ gibi romanlarından nasıl
etkilendiğini anımsar. Düşüncelerin
heyecanından biraz olıun haberdar-
sa, Deni: Kurdu, Yol, |rıarıin Eden,
Cetel gibi eserlerjni bilır. Poliıit bi,
linci olanlar içinse Jack London,
Uçuruııı Holkı, Deııir Ökç,e, ıo:ya,
lizm ve bireycilik üzerine dramatik
ıartışmalar demek ı ir.

Onu okumanın ııdı yanında. 1a,
şamının ilginçliği yer alır. Klondike
öykuleri. deniu ıe ıaconlal araslnda-
ki tamponlar usıünde gcÇerl §cl\eri-
lik dolu tren yolcuıuklarınl anlaıan
öyküleri, kendi deneyimleri üstüne
kurulmuŞtu. Rasgele \ c güçlü olarak
vaşaılı. 'ho>uma gidir or' oğreıisini
izledi. kendini bir efsane yaptı ve

genc dcn,:cek yaşla Iukenip dldu gil-
li.

(... )

Bir gorüşe görc, Jiıck London za-
manın .\merika'sının bir ürünüydü.
Öncülcrin ı c yeikenli gemilerin dev-
ri nercdel se biımiş, efsaneleri kurul'-
muŞtu; lrızll, gürühülü bir biçimd€
yirminci !,üzyıla geçiş yaşanıyordu.
Teknik 1,enilikler rıcrız baskıyı ola-
naklt kılmışlı, öı€ yandan şehirlerin
buyümt,.i geniş hir okuyucu kiıle,ı
yaraııyordu; Hearsı, CoIlier, McClu-
re ve diğerleri buna haberler ve leş-
viklerle katkıda bulunuyordu. Ro-
man\ !e gücu. in*anın yeni anlayı)-
ları),la birleŞıiren ö} kü anlalımlna

pazaı açılıyordu. Jael London bu ıa-
Iebi karşıladı -aslında kendini buna
adamlştı ve ba§ka lürlü görünmcye

çalışmıyordu.
Ançak böyle gcncl bir açıklaıııa,

bir }a/ar olarak ö/cl }eıcneklcrini oü-

ıa\ a Loçma/. Bunlar radeçe yapa} al-
nı7 çocuklu8undan başIayarak haya-
ıına bir gdı aımakla anlaşılabilir. Sık
*ık 'Hiç çocuklugum olmadı'. demiş-
ıir: bi[c]ci felseferinin kökeni bura-
da bulunabilir. BirliLıe oynamal,ı hiç
öğrenmeJj. \orumlulukları değil. } u-

kümlülülleri ıa)l)arak büyüdü. oku-
duklarında romans dünyasını buIdu,
rıhıınılarda re rokaklarda insan dar,
ranışlarının bin bir ceşidini gördü,
bunları 1 eıişkinlerin ılengeli kalıpla-
rına hiç rığdıramıyordu. Tum yaşa-

mı boyunca, biyograli.inde kızı Jo-
an'ın anlaft]ğü gibi, asla Sıradan bir
grup ulcsi olamadı. Kendini her za-

man baş kopek olarak gördü. dilcı-
lerinin göre\ iyse kcndı\ine uymaktı.

tsunlar kcndi },a)i],nını anlaılığı o}"

külerinde görülebilir. Konserve fab-
rika\ı \e clekırik üreıim isıas}onuıi-
da bile herkesten daha sıkı ve daha
[ızun zaman çalışıyordu. Buna 'iş
akidcsi'deyip bir kenara aım!§ıı anra

bo\ lc .lcğildi: me.cle ,Jiğerlerini gei-
tiğini göstermekıi. İçmesinde de ön-
celcıı al,nı 8üdu \ardı: amac içkili
kendjİtndcn daha çok ıelen adamlar-
la karŞl]aşıp onlart !,enmek. Sonrala-
rı, daha uyumlu, diğerlerinden daha

_veıenckli insan tipini geli5tirdi. Klon-
dikc'a }-apıığı yolculukıa da bunu de-

nedi, Yerliler dağlardaki Chilkoot ge-

cidindcn yükleri geçiriyorlardı. Jack
nc kadar ve ne uzaklığa ıaşıdıklartnı
not cttı. kendisininkini de kaydeııi

-'Yerlilerle eşiııim, halta çoğunu ge-

çiyorıJum,' Yolda, üniversiıede. j\ıi-

ridıe l,.ırranlığlnda amacı hep ü5lun-
lükıü:'kapiıali!ıIeri kendi oyunların-
da 1cncccğini' sö1,1cdiğinde, ideaIisı
Anna StrunŞky'] i ürk ütmüşıü.

Yazar olarak baŞarısı da kuşkustıZ
bu itilime bağIıldı. \lelleğin ba5lan-
gıcında Kipling'i ıaLliı cdiyoı. 1im-
diden zirvcde bulunan ıeLnikleri
özümscmeyi amaçlıyordu. Bu itilim
aynı zanıanıJa Jacl London'ın \o\üa-

lizmi ıc hııelciliği araıındaki u}u}-
ma/lıgtnı Ja yaraüıı, İll du}duğu an,

dan bcri soSya!izmin doğruluğuna
inanmlstı. Bir yandiin da, loplum
içitı, _euçlünun /a!ıla cgemen oldt -

ğundİn başka yasa tanııııyordu. Bu,
birçot ö\ kü5ünıln cirlülü moıifidir.
Öykülerindeki sosyalisıler düşün5el
olarat hayranlık uyandırdıkları ka-
dar açiz insanlard\ı da -Marlin
E /er'dcki parlak zckalı ama verem-
li tsri..cndcn'detl. I:lıııııore ilu l,,
yaı daki sakaı, acl dolu Jacobs'a ka-

clar. İsıisna, Deınir Ökç,e'nin kahra,
man! Erncst Everhard'dür. Güç, ön-
göru ı c bilgide ıi\liındiır, ama digcr
İo.1alitıltrın /a}ıIlıi,ı \c kiılelcıin iş.,

}-aran]iıllığı yüZtilrdçn baŞarlSızltğa
uğrar ıc İ,aşamını !,iı irir.

Bı,ı tı!,ıışmazlığa çat i)nra den]c[,
Jack'ıı1 btı konuda kcndi kcndisi} Ie

çaıışıığı anlamt na gclcbilir. o1,sa

bö!,lc olduğuna ili\kin çok az kanıı
ı,arı,|ıt. ,\,Iqrıin Eıleı? iki görliş arasın-

da boşlıLıa ıutulur, sosyalizmi ula-

Çeviren: |-| .Q[3n Alkar
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Şllmaz olarak görür, bireyciIik iSe sa-
vunulınayacal bir şey olarak onu çe-
ler: Liıabln, Maııin Eden'ın ölümu1.
le soııuçlanrnasının, bir bakıma, ga-
rip biçimde, London'ın kendi sonu-
nu gosıerdiğidoğrudur. Ama çoğun-
lukla iki inancı da kendinde ıutmuş,
ruh haİine göre ikisinden birini ko-
nu)ıurı]]u5ıur. İki\inin ı umü} lc bir.
birinc zıı olduğunun pek bilincide gö-
riıımeZ.

L}undan sosl aİisılerin kendileri dc
bir derccer e ladar ıoıumIulduluı,
Jack üne kavuşmaya başlayınca bun-
dan } ararlandtlar. Onlar için konfe-
ranslar verip halkın önüne çtktyordu:
başkaları söylese onaylanmayacaL
ya da reddedilecek \oılerjne hoşgörü
görıerdiler. Böylece Jack l(endisini
bir kdhin gibi pörmeye \e görüşlerı.
nin tartışıImaz olduğunu düŞünmcye
yüreklendirilmi5 oldu. Bu ayrıcalık,
özellikle ırkçılık konusunda da tanı-
nlnca. \üreç eldcn çllmışıl. Diğer un-
sur da oLumasındali telaştı, Üniıer-
5iıe gunlcrlnden §onra kiıaplarl ıara-
ml5. gerekli olan hcr şe)i okudueu-
na inanmtŞıı. Marı, Herbert Spencer
\e Nicı/\che'njt. lcndiıini en çok eı-
Lilel en ıJuıunurleı olduğunu :,ö} lü-
yordu; bira.ı bilpi.i rardı, ama hiçbi-
rini derinlemesine bilmiyordu. Doğal
olarak aralarındaki ıemel farklılıkları
ciddi olarak anlamauıışıı, Onları da-
ha çot. gorü5leri helecanlı eılileİ
uvandırmak için k uIlanılabiIecek bi-
rcr düŞsel dev olarak görüyordu.

London'ın düşuncesindeki bu çar-
pıtlıLlar, a.lında onuıı ;azaı olarak
\al)in 1,1duğu çcliciIi!iıı bir parça,ı-
dıl, Biı tuıam N,t,ıZ.jhe saldırganll-
ğt r (, Mar\ olanak\t/ bir karışlm oıa-
bilir. ıncak fazla incclenip ııl doku-
nu]maz\a. sonuç canlandırıcı bir
'Kalk ıp dövüş' dokırini olur. Bu.
'Jacl London sosl,alizmi'ydi. Onun
işçı rııııti kokenli olıııa.t \e macera-
.t )ohrcll \ ulündcn inanılırl;ılık la-
Zaıll\,(lr. \c onu. \aalllll ıerdiği şe-
! in orııc!, \ınl}ord[t, Kuramları.a-
decı, 1ıızel,sel bi]n]c5i, onlarl geni5
toplıılııklara su ııabilınesinde 1ara rlı
olrır ıırtlu aslında. kıımaşıklığa giı-
medcn. cn tl\gun \lutıın }a)ama\ı il-
Lcriı lc. i>çilerjn liipiıali\ıler(e \omu_
rülıneıini koIay anla§üIır ve vurucu
bir o! liide birle5ı ircbiliyordu.

feıııtl olarak rıım;ıııııl bir üazaı-
Llı \c |ıOIiıiki]},la ratJıkıl duşuncı,lcıi

DEVRİM
]ACKLoNDoN

iİ: 1,1l;l':,J[li :',}:"1ı j:l ! iij:
ganlar dlü aynt şcr i l apar. Jack Lon-
don iıc bunu uııun bir biçimde yap-
ıı, so.\Jlizmi mıııııllı bir kavram-
dııı lıur cçan ! eı i(i bir şe}e dönüşıur-
dü. Okul,ucu kendisini Everhard'ın
usıa rcıorikiyIe özdeşleştirebilir, ve
ö/dc)lt,)ıirir de. ya ,Ja duyduğu en-
ıelek t tlğl tarıışmalır rlraslnda Mar-
ıin hdcıı gibi hisscdcbilir: 'Sirke ilk
kez gitJcıı bir çocuL kadar helecan-
lı'. Bıı ınumkündul, çunkü Jacl
London'ın kendisi dc düşüncelerin
anahatlarır,la heyecanlanmı) re çabu-
cak dral)ıali/e eınlişıi onları. Ro-
mans, \c romansın ardında yatan

)e\. \crü!en dyLulcrindekinin a1 nı-
dır. Ccrçekçi ayrıntıları rardır. reıı-
likıen ıam paylartnı alırlar !e bunla-
rtn çdğu doğrudan doğruya onun
kendi deneyimIerindcn gelir. Ama
buracla'dcneyim' onıııı ciddi şeyleri
okunıası gibidir, nı, tıztın süreli ne de
yeıerincc derinIcnıeıine, isıiridye
lor.anIığl, \er<erilıl, Jeni/ tl-, Klon-
dikc hcn kısa \ürcli dencyimlerdi.
Bunlırı. JçlikanIılığında okudukla-
rıyla oluşturulan roünaıltik imgeler ile
dolJıır,,lı.ı: re lamantüı ctkilerinin bu-
} u! ti ho/üı]a\ınt h([ lcmediği jcin, im-
gclcıi loıu!up dlLulerinin ozu yap_

lı. A},ıınıllar!nın gerçek olmarına
kar\lı] ö} ktileri kendisi için yaratıığı
roııııııııık tluşIerrlir. O\ kulerinde ak-
\itl)]iı ()lL]u.iu /anlıtl, hll halaıındı.
ki ba;ırısızltk Iarla atırı nedenlercien

Lal,ırak lanır: Yaraııtğı imgclcr, in-
ıanlat ı,] !crçcklcn hi\\eIıiklcrt. Ju
§ündtlklcli şeylcri !a)rırıc5inc cngcl ol-
mu5l tlr.

Ercrlcrinin bu1 uk lı.mındu.,,ıığu
kcz herhan_ui bir aksama olmaz. Lon-
don olaganüsıü bir öykti anlatlc|\ıt,-
dı. Ocnç yaşıa, liscyc gitmczdcn on
çc, C'onrad, MeIvillc, I'laubcrı r,c

bı5la 1,azarlarl okiınltıştu; onIarın
clli\i, l'uhŞeıin Çoİ,,/l/ hln gülcl, çğ
kici bölüınlcrindc görülcbilir. Yinc dc
'cdcbi' bir yazar dcğildi Jack [-on-
don. Eı k ili bii üılpp içinrısanmadan
çalıŞmısına karşın. yazdıkları her
)c\dcüı onJc 5ö/]iı hir ııl lü anlaılıl gi-
biı.liı, ( )1l uleı ı n ııı açılışları. ilş-i
u},andlrması gcrckıiğini bilen bir ö1,,

Lu aırIılıcısında olduğu gibi, dainıa
çarpıcıdır. En iyi yapıılarında cünı-
lclcr ckonomik, vc hcp harckellidir-
lcı. lJçlki dc içlcriııdt cn cıLililcri.
KlııııdiLc'ın uzun kı)ıı]da, meyhaırc-
lcrdc. ktılıiibclcrdç, 1ol kcnarındaki
aıcşlcr çer rcsinde anlatıldığlnı dinlc-
diğimiz nıasallardıı.

YapııIarına cdchi\ iıüıa hak cııiai
ycr rcrilınemisıir; Lıı.Lu üok li. hı-
raz da. hcp sokaktaki adamın l'avo-
risi olduğu için. Yapıtları, zamanııl
göldc !,alarlart da dahil olmak iizc
re, pck çok yazarıırkindcn fazla ya-

şamışıır. Uzun }iüptllırı, ki bunlarün
hcr hiIi l.cndisinc a} ı ı lrir iin kazan-
dırn]ı)ıır, hcp özc] biı ııcdenlc 1azıl-
mışlardır (baZtları. k'açınıIn,ıaz ola-
rak,1,alnız geçinıini \ağlamal ve har-
iamaları için du} duğu lıonık.!,cıel-
siniıni karşılaınak içiı). Buırların dı-
5ında, l-ondon bir kt\a öykü usıası-
dır. Kimi ],önlerdcn Maupassan'ı
antn]Şallr. Her ikisi dc kı\a \c düzcn-
siz bir hal,aı süre§incc çok saytda cscr
}aZml)laüdtr. Vauparsant iLi birincı
'slnll roınan re birkaç slradan roman
yazdı. iınla asll ünü, bı|\apıl sayılaıl
bir dıjzine kadar kıra o!kü}c data
ntr. Daha\ı onda da. L_ondon'da ol-
duğtı gibi. insan,",abalarıırın üsıündc
olan bir kadcr _va da bir güç fikri \ar-
dır. Hangi yazarın daha ü5ıün oldu-
ğunu ı.iııt)mak ııll.ııııtız olur. İkiri_
nr, Jc ıılkulcrjııjıı l)ak cttiğı iiLtaıi
gösıcrn]el cn i\ isi.

(*) Bü tıa [k Yıyln€vi'nin cdebiyal §o_
İun|an dizisinden yeni çıkın Jack
Loo.alon'|n Delim adll kiııhnln ön-
sözünden ıhnmtşılr.

'iı ,*-
,tr
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ıtıTAPtAR... HıTAPIAR...

Vedat Türkali'nin
son romanı üstüne
kendimle
konuşm a|ar...

S.:,ı: ıazacaklarımı,
'J qu,]l uklerlmı l utı uqum

.teliere de not edebilirctinı.
Fakat, Yeşilçam Dediklcri
Türkiyc'yi - sıcağü sıcağına
okuyup bitirmiş olmanın tıp-
tazc izlenimlerini. roınanı
okumuş ya da okuyacak olın-
larla da paylaşmak istedinı...
Bu bir "eieşıiri" yazüs, d(,ğil.
bir izlenimler toPlaml oltı(ak.
Doğrusu, son sayfalara gclin,
ceye kadar, bu ronan üzeri-
ne bir şey yazmayı da düşün-
memiştim, ve okumanın tadı-
nı, akıcllığını bozmamak için
herhangi bir not da almadım.
Çünkü, şiındi sıralamaya ça-
lışacağım özelliklere sahip bir
roman üstüne yazıiacak bir
inceleme yazısı, roman için
harcanan emek kadar olma,
sa bile, ona yaklaşan bir eme-

ğin ürünü olmalüdür diye dü-
şünüyorum. Yine de. sonla-
ra doğru, romanı okuyup bi-
tirdiğimde bir şey yazmaktan
kendimi alamayacağımı du-
yumsadım, ve az sonra da ka-
rara ve eyleme dönü§tü bu
duvgu. Yeşilçam Dedilleri
Tüıkiye'nin sücü, akıcnığ,,
etkililiği nereden ge]iyor? Bu
soruyu, kendim (ve bu yazı,
yı okuyacaklar için) bir kaç
noktada yanıtlamak istiyo-

l) Çok tiPlilik. (Buna be!ki
"çok scsljlik" de diyebiIiriz,)
Refi k'in dünyasına girmişken
ve roman öylece sürecek sa-
nırken (Refik'in dünyasına
"u,vurnlanmışken") Gün-

vEDAT TURKALİ

Yıış
I

düz'ün dünyasına çarplnca
önce şaşürıyor, yadırgıyor in-
§an... Bir süre §onrada Züh-
tü Bey'in dünyas, başlıyor...
Romanrn üç temel kişisi (bir
başka deyişJe, sajece başkaıla-
rının giizüyle değil, kı:ndi iç
konuşma]artvla da izlcdiğimiz
kişileri) kanümca bunlar. Son-
ra, yine birincil tipler olarak
romanda ver alan !]mine. Sc,
nive, Pervin, Fuaı ve tiıeki-
ler... Ve sonra sayısız insan
tipleri. yaşad!ğımız (oPlum
dan. vc son b<jlümlerdc de
başka ıoptunılardan, ,. Yeşil-
çao Dcdikleıi Türkiye'nin
bcn(e en öncnni i;zelliği. bu

çok ripliliği, vt, tünı t4ılcrin de
okıırdı hiçbir tanlaı lanma-
nıışlık du,vgusu }ıırıknıakızın
çizilmiş ıılnıalarıdır,

2) -I'iplcrin birbirtc.ivle (ve

iizelliklc dc kendilcrivlr,) çarış-

Atool Behromoğlu

kıIarı siirecindc; çelişkilcr,
duraksamalar, gelişııclcı, sü-
reçlcri içinılı: vcrilnıiş olnıa-
sı. ., Bu i;zc]]ikle. Reiik. Züh-
tü Bt,v ı e Gündiiz için bi],v

lc,.. RcIlk'in kiiçi]l buı,juı a
bircyciliği vc karaısızlıklıtın-
dan, hem bireysel yaşanııııda
(Enrine'yle ilişki§i), hfnı lop-
hınısal ilişki]erinde (sinenıatr
lığı), toplumculuğa doüru.
sancılar içinde, acılaı içinde.
kalasını bunaltan ıırular için-
de, ağır ağır gelişimi... Gtin-
düz'ün (bu. 1950'li yıllar sol
cusu'nun) yeni ıopluınsal ko-

şulları kavramaya, bu koşul,
lara uyunr gösıermcyc çalışır,
ken (yine bireysel yaşamlnda
ve toplumla ilişkilerinde) ken-
di kendisiyle çaıışkıları, soru-
lan... Zühtü Bey'in zavallı
önyargllarınıni bencil, kaı-
ııakarışık dünrasının, özel-
IikJe o Yunanistan.yolulığun-
da acımasızca param paıça
edilişi... Birincil tipltrin. böy-
le bir gelişinı (dcğişim) sürt-
ci içinde çizilıniş oluşlatı, ro-
ııanın büyük lıaşarıs...

lt) Savısız birincil. ikinciİ
vs. tiplerin. ola,vların ilınek il-
mek birbirine bağlanışındaki
büvük usıalık. Öylc ki, ronıa-
nın son satırı noklaLrıdığlnda,
boşlukıa kalan tek bir ilnlck
yok, Sıyısız kişi ve kjşn iklı,
ritı, olav !e olaycıkların, sa
y!sız tciİüel olgu vc ayltDılnln
birb;rint ilınck ilınek bağlanı

şı.vla, hayrınlık uıaudıran
yetkinliktc bir örgii çıkıvoı or

4) Kişilerin iç dünyalarının
arka planında, gerçekçi bir
toplumsal çevrenin; tüm
ı.İğultusu ve karmaşıklığıyla,
gerçek yaşamın yer alışı...
Hcm insan ilişkilcri, hem top-
]ıımsal ortaİnIaİ, hem de ,a-
şanılan çevreler ve doğa be-
timleriyle...

5) Doğa demişken... lstan-
bul'un eşsiz aııncısliri. çok az
ro ianda böylcsinc zc,ısiİ.
başdöndürücü a,vrınıılarla
yansılılabi]mişli.... Sokak]ar,
i.sanlaİ. üstünde islimboıla-
n ve çatanaianvla deniz. dük-
kAnlar. üsılcrindeki balık ve

meyıc çcşitlcrivlt. tcz!.ahlaı,.
bir rcvak, bir caıni, cııniniı
ijnünde bir çeşme ve rc§İte-
nin üstündeki bir süslemc.ya
da vazııa rarana kadar... ls-

tanbul bcrinıleri bakımından
yazarın bu ıomanıyla, bir
başka romanı, Bir Gün TeL
Başna yanşabilir bclki,.

6) (]atışkı-gc|işim sürtçle-
rindeki psiko|<ıjik avrınıılırı
yakalaııa vt vansıtınadı bü-
vük usıalık.,, Rcfik-!]mine
ilişkisinin vardığı bu üç nok-
tada (Rclik bakımından), ara-
larınclaki ıelclbn kontışmasın
rla Rclik'in iç karııışasının
kesik kesik. kopuk cünıleler-
lc 1,ansıtılışı.
ıulmavacak ınlarından birjni

"-Hayır dedi. Ne yarını.
Köpeği cta ağıladılar. O gece
benim dc peşirnde. sijy]cnıc-
dim ben sana, karanlıkta şim-
di sen yalnızsın cırda. Ben na,
sıl acı çekivorum, biliyor mu"
sun! Sokaktavım diyorum sa,
na. Zühtü Beyin evine mi gi
deceğim?,, Hiç bir ycrc git-
meyeıeğim artık ben.,, Sana
gelecegiıİ,O gece kal demedin
mi?.. Demedin mi, söyle, de-
medin nıi?" (s,344,345)

Da;rdün(ü ciiİnle, dı]Vgusa]
doluluğuyla, bir şiir ı:ümlesi-
dir.,. Son cümlelı:rdc ki "de-
medin nii?" tekrarındaki in-
sanca, içtcn vurgılar, yine tıir
şiir voğunluğudur.

7) Insan ilişkilcrini. kimi
ılıırııınları bcıimlt,medcki bü-
yük usıalık. özı:lljklc kııdın-
erkck ilişkiIcrinin betinıindc
dorıık noktasınclatlıı. Sııivc'-
v]c lıirlikre olduğu scccıin sa-

bahında Gündiiz'ün zihnin-
d(.n {(çcıı şu tünılt,ı çok ıa-
lın. çarpıtı bir gerçckliğin,
onu en jvi. en yoğun anlaıan
sözcüklcrlc yansıtıldığı bir şiir
cümlcsidirı

"Bcceriksiz iç çekişlcriyle
mutluluğu i|k kez heceler gi-
bi mırıl mırıl aıayan bu ya,
Payalnız, incecik kızla gcce
boyu bölüştüklerini, lif ebesi
kesiimiş gövdelerin hangisi
vercbilirdi?" (s.365)

V.'I'ürkali, sevdalı olduğu
İsı,ııılıııl'u da börtcsi şiir
tüıııIt,lcı,iı lc ıanıınlır,or za

''(;ül(,I yi]zlü
Evlül !.aüİcşi' (.. ılll). "'liıı),
bcl ıcınbcl d,ılışııı ıııaııılır
oltnasn s()nl)ahar lriinfşi alııır.
daki \1aıııarı 1ıırgun. kınııI
tısızdı. Ahı.kapı'da d.miIli şi,
lepler. tekncler «nuk bir rc-
sim gtirünüınündevdi. 1'ck

m
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tük bulullirr, kenti saran taşıı-
ların cınavar honıuıtuların-
dan ürkııüş gibi ı{ezinip du-
ruyorlırdı uzak lnavilik!e,,.
(s.547). Her şc1,, tüm olaylar,
olgular, bcıimlcr gibi, bu do,
ğa beıimleri dc dengeli, ölçü-
lü, yalın ve karııııda--.

8) Gcrçelıçi]ik,,. İşilcr,
halkın çeşitli kc§imlcri. tüm
şaşırı<ı çelişki!eriyle scrgilen-
mektedir... Gündüz'ün ha-
pishane arkadaşı işçi sa]ih,
ve onun hapishancdeki
"koıııünisı" tuıuklularıt ıc-
mek taşıvan dindar karııı Ha-
cer Han,m... sendika i'nderi
Fahrettin ve onun kuran kur-
§unda okumuş karlsı... GÜn
düz'ün, uçaktaki Küıahyalı
" gurb€tçi"yl€ konuşmaIarın
da ve zihnindcn gcçenlcrde
yansıyan Türkive ıablosu...
Her şey çok gerçek, yalın, ay,
nı öIçüde çclişkili, çarpıcı,,
'lıpkı. yine Cündüz'ün, Av-
ruPa volculuğu sonrasında
Perıin'le konuşurkcn bir ara
zihnindcn g!çen düşüncelcr
gibi:

"Anlaısana... Ne var anla,

7,ı,rıi(iıııız vıLı, ",ıı su n]u

\Jı jn,lı r ıt.ı n

aIıın(l lıiki\( kiıatı;] ı,tık ilgi
çckt,n Unuıulmaz Bir Kadın
Ecsmi. öı,lt sıııv,,ıuz ki.
gi;nlt.zlilıcn,üeliıııncvccck.
l.ıirç<ık riiıilr k. iiz(rindc dı]-
.ulın vı l..ck],ti.clı biı vap!l
Ozcl]iklc dc.
()rtada d()laşan "hjlivc i;l-
dü/i;lü\ı,r|" gibiıindcn ka
raıı]§arlık ıcllallıklarına dü-
zcvli lıiı vanı niıcliginc uhip
olması ıçısından iiı(iin(k, (lu
ru]uıaıı lıak edcn lıir litalı
Unutulmaz Bir Kadın Rcs-
mi.

Necaıi Güngtjr'üı da_tıa 6n-
ceki hikiyelerini de gdz önüne
alaİaİ şunu s6yleyebi]inz. Bir

ıacak? (iezi biııi, arık her şey
lıurr!ı... Avrııpa sincmalarda
!i6rdüjğün !.iibil,. Türkler de
bıırda gördüklerinl., Yarın
sa\(ılığa başvura(ağım, ce-
zaevi başlayacak.,, " (s.535)

Vt hcr şeyi(bclki tüm ro-
Inant) t)zctlcven şu unuıulmaz

"Buıası -l'ürkive oğlum, ne
düşc kapılacaksın, ne umut
suzluğa..." G.53 ı )

Bir takıın genç yazarların
,vaşlınııış kalalarla savfaldr
drıldurdukl,ırı 1 9B0,'ler Türki.
vt'siırtjc, vaşçu artık ,..ıç sa-

)1laıtıa!;ı(ak lıir vazar. (ep-
genç kalisıyla, grpucnç ,viirı,-
tiv]r: nllcııizin. insanıınızın
vürcğiıin atışlarını. olanca
çtlişkilcri, acıları, scvinçleri.
umutları. umutsu2|uklarlvIa
du;"unıyor bizc Yeşilçam De-
diilcri Türkiye'de... Bir biri
arkasına tutkuyla izlediğimiz
saylalar boyunca, bizi düşten
umutsuzluğa, umuIsuzluktan
düşe geçirğrek ve sonuçta ik;
sine dc kapılmaınıza izin vcr-

la.2.19a7

7

Lf }

hü,iiı vazaı,yla *a:ş kaşya}ız.
Yaz:r, hilive yaznJyor da, ha-
yaıımEdaJı hüziin, mcEj. a.ı,
ödem dolu şarkılar ç*anyor.

Yok, kiıı:unsaı, arabesk bir ya"

zar kinı]iğinc sahip değil Necati
Güngör. O yalnızca, insaıı vü-
reğinin aralarımamış kapılannı

çalıyor yazdiİlaruıda. Buıu ü
kez yapaı bii değil belki ama;
nicediı edebiyaornızda savsak-

lajünış biİ alajıa ei aEnas,, hü-
ziirıie yoğnnmuş iİısanıİrllz ade,

ta yeniden konu edinmesi, hem
hJ<nyebrirr irc bn duiarlık ka-

zaİdmyof, hern d€ currüuri}tt
cİineminin soylu yazartar g€len-

ğine bağıyor orıu. §izgdimi bn,
Re§İ Hdit, bir Reşat Nuri ya-
zııhğuüın dğvarru gibi gormek
pek yaığ dmaz ci]neü'ü. Ce-
mal Süreya'ruıı, orıun idn,'Arıa-
doluJu bir Tarıpuıaı özlemi" de-
mesi sanııız bir raslaııo dğildiı,
{Hürriyet Grsteri, Man '87)
Bunun nedeni, Güngör'de,
Anadolu insanırıuı, bu zengin
dıinyaİtln, iç§d kannaşİl]ğı, ç€-
[şkneri ı,e dş değişiııılerle biı
bütiirılü içinde ete ainmasıdu.
Apıntü iç grizlenılede yeni&n
ele aluup yonınJanmasdır. Ba-
ka deyişle iiylasek, hikayeyi n;
portaj §Jüıruıdaı, k\ııtarrrıa çaba-
sındadır Necaıi Giiİtgdr, Bunu
başaıdrğr-rır §dylernek de far-.l"ı
bir soz o]nayacaİtır, Toplum-
sa] bir vartık olan irsaıı anlaır-
ken. onları suulsal konuınlann-
daıı soluümay:rı yazzr, küm
bir sırııf talılilciİğine, sıiylevci}i-

ğe dc düşmüyor, SuuGatl* hep
geri planda, alnan alta dupm-
§atıyor k€ndini,

Kitabın ü hikiyesi, "Hep
Böyle Uzun YolJar" idn taşr
yor, Degişen bir toplum kaJş-
sında dğşmeyen irsaıı duyar-
lığlru aıılat,)or 6,ırüa yazaı.
Kamer I}ıyı, mesleğini konfek-
siyonculug kaptırmş bir terzi.
Zenaat ehlı bir usta kişi. Otğ
yandan çocüığu o]İrıa.rn,ş. y€ğe-
niıi evlaı yerine koynuş, haya-
tınırı son ıı]lan o evladın yolu,
nu grlzlemekle ççmiş bir yenik
insan. DiinyaF eskj Yunaı 6-
lozolları eibi 1,on_ımJayaıı bir bil-

ç kişi. Saııria5 arasrıdaıı özlem
ve hüzıin darrılayarı bir hikave,

Kitaba adn veren "Ununı]-
maz Bir Kadın Reırni" de ilginç
bir konulu a},ıııtrlaıla öıen,
"merak unsuru"nu hep ayakta
tutaJı ve bizim insaİırhız,n er-
denleriylc alçakllklanna ışü tu-
tan bir hikaye. Cinsetlüe iJgili
bir konuyt işlemesine kanın.
cinsr,] cılemin bir buzlu tam ar-

kasfıa girğndiği bir ça]şma.
"Masal Kuş"rda is yazar, hc-

men herkesin başındai geçmiş
t ı gerdik akırn, nasal§ biı aı,-
latııJa §ergü},rır. Dil. şiirrl bir
tat kaİyor hikeyeye, Diz, yalın
biİ anla(ırni aına yoğun bir şiir
tadı var burada. Kitapuüi dik-
kat çeken bii.^yelerden bin de
"Saııl* tiv". Her şy bir çocıık
göreminin saydarni$yla aktaf ı-
lıyor. Babası inıihaı etrniş, an-
ne§ kötü yola düşnüş, kendile-
rine büyüarıne ve, dedeterinin
bakoğ ü çocl*: Ozdemir i]e

Yasemin. Saıılığa çüaııları evin

çağr,şm]any]4 ltip gid€n iki çO
cu€ırn yaz gls,nt a-nlatıyor yazaİ.
"Nazile Hma'da ise, hayatı frr,
tıııalaı önünde yerden yeir: §av-
nnarı, ama insani yörıJeriyle
dimdik ayakta duraıı, onur sim-

çi biı Aıadolu kad]rtınü taın-
yoruz_ Dindar, ama yobaz ol-
mayaıı bir hocay... "Vaaı Edil-
miş Bahar" için biı aydm ele§-

tirisi d€mek yaü olınaz. Sılo-

),6rı€dm &rneİnlcİindğ kitadaİınl
yakrruş, sınf adamak için Mai-
yavelizme sarılırış, ne aradığru
kendisi de pek bilrneven bil ıe-
sim öğrcrıeninin ha§al*l nü
dıinya§mın yaİt§İnalaİırtı aJüİ-
yor. Kitabın son hiknyesi olan
"Bir ln<r Hiilin", invnın iğ-
& bir damaı giti ı2ayan bir et-

ki bırakıyrır okurda. I-ise son
sruia, iinivenite şıavIaıırıa ha-
zırtarurken. bu arada suı_ıf art<a-

daşlaıırıdaı biı kıza karş içen
iç balediğ dulgubna oyalarıarı
bn ddik;rnır»n be]llerunedü <jlü-

mü arılaulıyor burada da. Yü_
reğind€ taşıdıg hüyalan, üımut-
lan. ailesinin ondaı beklentile-
rini alıp topraga gdtürüşü, kes-
kin ağuL bn b42k yalüüğ,yla hi-
kiye ediliyor.

Arılattüanııe*ili blmann
yolı.ınu il bilivor Necaıi Gün-
8ü: Dl, Siryley€.eklerinin en er
kili biçimi almas, için dili adeta
yoğlııu}or. Şin kıvaınrx buldu-
ruıcaya dek yoguıuyor dili, in-
celtiyor. Nerati Giinsdr kendi
dilinin kalnağı olaıı h:ıtk kayna-

$ndaı da alabildiEine yararta-
rı,}ıcr- Denit€b n ki, Yunıı§, Ka-
rafaoğlaıı, masal gelenesjm;,
halk hikiyden sebnegimiz, dil
daı-a} Necati Giingir'ü besleltrı
bireı danıar niteliğinde. Bu ya-
nıyla da Ununnmaz Bü lkdıı
Resmi, belki avn bir çıa konu-

"(Jnutulrnaz Bir
Kadrn Resmi"
Ustüne Birkaç
Söz
@

UNUTULMAZ
BİR

KADlı{
RESMI.
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GüNGöR
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SATRAN Uluğ Nutku

A ,;nun qplm.Ş qeçrılŞ en bLyU| de
l:f, ası oe,ı,cle A,, Şa,,anc'..j -]dkk n.

dal. bl g n n çogu 
' lflJ, dev.l la, nç $ Ah

r.eo oln AüabŞdh ,ı (o '450)Aca'iba|-
makdur li navaib Timur e5e,ınden ge
llyor Mı]rray A History of chess de bU
eserden sük sük sozedlyor, kaynak o]arak
da S. H. Manger'ün yaylnlad ğl Ahmedis
Arabsiadis Vitae et rerum gesıaıum
Timuri hisloria yl (1767 72) vel|vo, A ln,

tr Şoyiel
'T|rnU. sallanÇ o\L'l,Jna Le.dlni Ve,.

mlştl,çunkü zekasünl bL]nun]a b ]eyoldu
Ama akll 'küÇırk sallanÇ (aŞ şatran] as
saghlü) lçln oek yl]cel dl bL ^edenle ya
nüz "büyük SalranÇ" {aş,şatran] al kab r)

oynardl. Büyük satrançta tahta 10X11
kareydr Ve 2 cama|, 2 Anala, 2 lal|a, 2
ddboaba. 1 vez" Vs Va,d, Tıııı,'-ı h.

kümlanllğlnda Satranç oyunculaı aras]n
da Muham,nad b,n A\" a| Kl,alrr; ve Za
lm al-Yazdi gibi usta ar Vatd1 ama en be-
cenli§ Alaaddln at-Tabrızi dl [nam-l diger
All ŞakanÇi]... Doğuya Ve Baılya boyun
eğdiren, bütün sullan an Ve klallaı hem
savaş alanlnda hem de oyunda rnat eden
Tjmur ona şöyle ey(miŞ: 'satranç alemin-
de senln rakibln yok, hükmetmede benlm
laklbim olmamas g]bi, Efendlm Ali, se-
nln ve bea.m \end| a|e,r e. rıl,/de yaral.
llğjmIz harikalarl yaratacak başkalan bu-
lunamaz, Al Şatlanci oyun Ve dUrumlar
üZelıne bür inceIerne yazmlştr Taş nl ha,
re(el elllrrreden once hlçk,mse l.lyeü,n

sezernezd, Bır Şa|i.o oyL,]-nda dil.
kati Çeken özellik, düŞünmek iÇln Vakit
harcamamasl, rakibi uzu^ ve lereddüü.l
düşünAeden sonra ham e yapınÇa, karşi
hamleyihemen oynamasıydü. S]k9k iki ra
klbe karŞl körleme oynar Ve böy ece, ba-
karak oynamadak güAünün ne den]r o]-

duğunu gösterildi. Emil (TimU4 ]le büyük
salranç oyna,dl fv,-e g lI g nde y-va-
lak satlanc (şatran] mUdavvara) Ve !zun
satrancü (şatranl tavlla) 9ördüm.,. "

Murray, Fars edeblyat nda bU büyuk
ustadan KhVala Ali Şaılanci ad y]a ÇeŞil
sozedi]diğlni elyazmalannda oyUnlar n

da.2' dLlrumun bu|_nduğunU be .l,yor

onerıll olü hay^aı< oa 16 r'y a al| RAS .

dll (Royal Aslat]c soc]ety, Pe.s]an 211 El,
ya./,nasl). Hacl Ha|'a ^ ^ Lç-Tcu sal.a^Ç
k]tabü olduğu duşünülüyor, Baş ]ca konu
su Ali aş,Şatranci'ye öVgü o duğundan.
ke^dslrın /azd,ğ da o^e s-lJT .şıJü.
Böyieyse.Arabşah n sozetl ğl eserdrr B l
pasa]da Al Şatranci kend]nl anlal r:

" 15 ya§ ndan ber ömrümü.zamanm]n
satranÇ Usla all araslnda 9eÇlrdüm. orta
yaŞa gelinceye kadar lrak Arabi'yl Ve lrak

Açemi yl ve Horasan l ve Maveraünneh r

bölgeler]nr dolaŞlüm. BU sanatın b]rçok us-
taslyla ka.şllaştlm ve hepslyle oynadım ve
En YuAe n]n lülluyia mUzaffer o]dum. Aynl
zamanda kolleme oynarken raklplerlml.

çoğunu yendüm, benımle baŞa çükacak
k_düelle değ,ldl e,'arıa oaşl'loa bl"d
kpeüd,ŞllaŞr<e^ do,1 ayül lahlada sa,
y s Srn ls]z rak]plere bakmadan oynadüm
Ve bUlL]n süre boyunca arkadaş]arlmla
serbestÇe konuşlUm Ve Tanlünln 01luyla
heps ^l |etrellü,l Buyu" sal,dnçla da Çe

şllll oL,Lrr ar ücadell,ri. hlÇ 
^lmSen,n 

ha,
ya ei.led,ğlya da g,lŞmedlğl olükaç aÇl,
llŞ lcadettlm.'

Şan.raı S'ovar (SaıranÇ SozlıJqü,. Mos.
kova ]964)şU big yiVer yor| 'ortaçağln
ünlu ustasü. Semerkand kokenll, Tln]ur
lmpalalorlUğUnun en öndek satranççlSl
sayl,ı ll o|,akm ş Ve oyıl'l_n gelşmesl
.e kalk,sl ol. Lşlılİ 60 İansube (plob.
lem) lçeren Ve bü.] nlarln 1 9'u kendisüne a t

bil k(abln yazar dlr "

o zamanla. 'küçük satlanÇ' denilen
tU, .,]ooeln §aIra.ca ben/el Ba1| 

'Lla|
lar oeo ş,(l A'l Şalldrci ,l1 kL,g-|a,l ara,
s,.rdan o./ce a.laş'r o|a1 bir,n seçt,al
D]yagramdaki d!.umda Vezlrln harekel
kUrall §öyle Çaprazlama bil kare gidiyor
Ve aynı şekilde taŞ |ilrlyor. yan yataylna
Ve dikey]ne karelerde etklslz

obcd€f9h

Beyaz oynar. 5 hamlede mat.

1 Ag3-f5 +

Sapt rma ledas
1. .. Ah6 x 

'5Eğer ] Şh4.h3 2.V|l-g2+ Şh3-h2
3KE6xh6+ Fl4xh6 4 Aİ6-94mal.
2 Kg6g4+ Şh4-h3
3, vtl-g2 + Şh3-h2
4, Kg4.h4 +

BoŞaltma fedasl Süyahlarln harnies zo
rılnlı]
4. Ar5 x h4
5 A16-94 mai.

Ali Şatranci, semerkand c.1400
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Şimd M,Faber'ln tarihÇesüne serbesl
ÇeVlr Ve bazl eklerle devam edelım. (lV):

satranç bugünkü şekiine italya ve ispan-
ya'da dönüşlü. 16 yy le 1 7 yy başların-
da bJ Jlheleİde r'ode,- saıra'lcln ilk -s
talaı yet şli, ila|yan oyuncular n Ustun]ü-

ğu 18 yy.da Flanslz ara geçünceye kadar
sürdü ltaiyan Ve lspanyol salrancln n en
pa.lak döneml olan 1550 1630 a.as|nda
kentlen kente. beylkten bey rğe dolaşan
mesleklen SatrançÇllar oyunü] hem ha]k
araslnda yay yol]ar hem de al slokraslta-
ral ndan e] üstünde 1utuyorlardü. sora Da
k.ı G acomo B-a,lcorıoagno (1538
1612)Ve lspanya krall F]lip (1556159B)
üa,a|ndo1 leşVil- Ve hlmaye gölduleü.
lSpanyol Ruy Lopez ile ona meydan ok!-
rnaya gelen ltayan Leona.do da cutı
alaslnda bu kralün huzUrunda yapllan Ve
cllr n]n yengs]yle sonıJçlanan maçln
oyunIa. kaydedülmüŞtll, Lopez 1561'de blr
h ldp ydl T dd ' L bıo de |a ınvencıön i.

beral y arüe dei ]ueQo del axedrez '. BU
ktapta ağlrük aç üş teollsrndeydr oysa

,m

:ü

,ffi
ütrE
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ltalyan Damüano Ve Lucena Arap mansu-
belel larzünda oyunsonu çallşmalarl ya-
y|mlamakla yetinmişlerdi, Ruy Lopez ku-
rallar ]k kez ayllntüüyazdı. Adlyla ya da
'ispanyol diye b Iinen açlllŞln (1,e4 e5

2 Af3 Ac6 3 Fbs) llk analizinü dq yapt,
Sonra ltalyanlal de 1eoık bllglye ge.nüş

katklda bU Undu ar 1606'da Boma'nln en

9üÇ]tr salranÇÇ sü olan Giuıo Cesare Po-
leno tar hi değen büyuk elyazmalan blrak-
mıştır Öğrenclsı oan Gloachlno Greco,
AVrUpa salranclnü der nden etk leyen ör
nekler yaralm Şllr. AVrupa külturünde sat
ta.cln duŞünÇe aklm anyla Ve loplumsal
ge]lŞmelerle slFl bağlanllsl Vardl. 17 yy,

Barok ça9,nda,"ce Vaşam LslaoUaüJ,l bll
parÇas ydl, Sanal Ve bil m toplantl]arlyla
birl kte yurulülen Ve hıç de eğlence sayll-
mayan bır ı]ğraş olmuştu. Renaissance Ve
Barok resmlyle graf]ğinde Çift portreler
satranÇ tahtasl Ve 1gürleli araclllğlyla bu
lJŞtıJ,U|ıJyo, ve djsUnce hayal,n n 7en9,n

Çeriğı boylece anlahlmak istenıyordU.
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Akademi Kitapevi 1986 Roman Başarı Öatlt
alan "Kardelen"de, yazar, küçük bir çocuğun,
küçük ama yoğun duyarlıklannı anlatırken, yaşanan

bir toplumsal sarsıntıyı yüreklere ve beyinlere

aktarmaya çalışıyor.
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